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Uvodni slovo

Vysoka skola kreativni komunikace uspotddala 9. kvétna 2019 mezinarodni
védeckou konferenci, kterd se zabyvala vyvojem vyuky tviréiho psani v Ces-
ké republice i v Evrop&. VSKK navézala v oblasti tviiréiho psani na Literarni
akademii, resp. na tradici vyuky tvirciho psani od roku 2000. Akademicky,
prakticky i mezinarodni pohled na vyuku tvirc¢iho psani, spojeny s otdzkami
rozvoje informacnich technologii a socidlnich médii, pfinesl vSem zicastné-
nym cenné poznatky, které povedou ke zlepseni vysledkd v oboru.

Dulezitym se ukazalo pfipomenuti uplatnéni kreativniho pfistupu, a to i ve
sféfe dalSich obort VSKK, napf. v marketingu. Autorsk4 vystoupeni akade-
mikd ¢i vykonnych tviirci — véetné absolventd Literarni akademie — ukazala
pestry pohled na problematiku tohoto oboru.

Pro Vysokou Skolu kreativni komunikace se ukazuje zajimavy piistup ital-
ské skoly Holden, slovy Alessandra Baricca: ,,Chtél bych se pokusit shrnout
préci, kterou délame v turinské Skole Holden. Uz je to hodné let, co jsme Skolu
otevreli, a domnivdm se, Ze bilance naSich zkuSenosti by pro vas mohla byt
v né¢em piinosna. Skola Holden neni §kolou tviiréiho psani v pravém slova
smyslu. Je to $kola narativnich technik, coZ by se dalo pfibliZit velice jednodu-
chym konstatovdnim: neu¢ime pouze psani romant, ale vyucujeme i zéklady
jinych forem vypravéni: filmu, reklamy, divadla, komikst, hudby.*

Na konferenci byly zastoupeny &tyfi vysoké $koly z Ceské a Slovenské re-
publiky, spisovatelé z Ceska i zastupci instituci, které se vénuji vyhradng tvir-
¢imu psani.

Mgr. Vaclav Kristof
Vedoucit Katedry literdrni tvorby na VSKK



INSTITUCIONALNI VYVOJ VYUKY TVURCIHO
PSANI ANEB DNES UZ O EXISTENCI SKOLY,
KTERA SE VENUJE TVURCIMU PSANI, POCHYBUJE
MALOKDO. OD LITERARNI AKADEMIE K VYSOKE
SKOLE KREATIVNI KOMUNIKACE

Viaclav Kristof
Klicova slova
Literarni akademie, tvarci psani, svét literatury, rukopis.

Vysoka skola kreativni komunikace v oblasti tviiréiho psani navazala v roce
2016 na Literarni akademii (soukromou vysokou $kolu Josefa Skvoreckého).

Obr. 1: Logo Literarni akademie

Literarni akademie byla v ramci ceského vysokého $kolstvi §kolou uzndvanou
a mezi soukromymi vysokymi S$kolami jedinou s dvojoborovym magisterskym
studiem. Jeji nejvlastnéjsi orientace, péstovani medidlnich a komunikacnich stu-
dii s dGrazem na rozvoj kreativnich schopnosti posluchact se ukazala jako nosna
a pritazliva pro humanitn€ a umélecky zamérené z4jemce, at uz si zvolili magis-
tersky, nebo po pfechodu na tzv. 342, bakalarsky studijni program.

Ustanoveni tvirciho psani jako samostatného studijniho oboru, nikoliv

jen jako podpiirného predmétu, vzbudilo rozmanity, zdaleka ne jednoznacny
ohlas. Probéhly mj. diskuse v Literarnich novindch i jinde. Spole¢nost se smi-



fila s akademickymi sochafi, smifili jsme se s akademickymi malifi, s profeso-
ry hry na klarinet, s otitulovanymi herci a tane¢niky, ale vysokoskolska pripra-
va lidi, ktefi se chtéji profesiondlné zabyvat slovesnym provozem v medidlnim
svété, probouzela znovu staré dobré pochybnosti.

Stétni souhlas plsobit jako soukromé vysoké Skola ziskala Literdmi akademie roz-
hodnutim MSMT ze dne 18. 4. 2000. V sou&asné dob& m4 akreditovany nasle-
dujici studijni obory:

Medialni a komunikaéni studia

TvirEi psani — bakalédfsky tfilety

Hudebni publici - bakalafsky tfilety
Tvirgi psani — i ky pétilety
Medidlni komunikace — magi y pétilety
Redakéni prace — magi ky pétilety

ivni média - i ky pétilety

Bakaldfské studium je jednooborové

duji v nasledujicich kombinacich

Tvirgi psani — Medidlni komunikace

Tvirdi psani — Redakéni prace

Interaktivni média — Tvaréi psani

Interaktivni média — Medidlni komunikace
Aktudini informace naleznete na www.lit-akad.cz

Obr. ¢. 2: Studijni obory v akademickém roce 2003/2004

Josef Skvorecky v roce 2003
studentim napsal: ,,mam vel-
kou radost, ze se Literarni aka-
demie tak uspéSné rozjela: dvé
stovky studentll teprve ve dru-
hém roce Cinnosti, to je pfiznak
kvality. Skola ma vyborné peda-
gogy, z nichZ nékolik jich zndm
osobné, a vynikajici instruktory
toho nejdllezitéjsiho predmétu
v programu $koly, to jest Tvar-
¢iho psani, které zndm osobné
vSechny. A hlavné znidm jejich
knihy, coz je nejlepSi svédectvi
o jejich schopnostech®. V akade-
mickém roce 2003 na Literdrni
akademii tvarci psani vyucovali:

. Katedra tvd psania

Alexandra Berkovd, PhDr. (TP)
vodouds katedry

Ales Opokar, PhDr. CSc.

zéstupco vedoucs katedry

Hucebni publicatika, Oddomé publicistika
Jiti Dédetok (TP)

Wanda Dobrovsks, PhDr,

Ddyny hudby

Daniela Fischerova, Mgr. (TP)
Vidav Jamek, PhDr.

Psani esej0

Viadimir Just, PhDr, CSc. (TP)
Miroslav Kovafik, PhDr. (TP)
Viadimir Kfivének, doc. PhDr., CSc. (TP)
Pavel Kosatik, JUDr. (TP)

Petr Markov, Mgr.

Zikady soenkristky

Viadimir Novotny, PhDr., Ph.D. (TP)
Jiri Strénsky (TP)

Potr Sabach (TP)

Martin Safrének, Mgr.

Z&kjady soondristky

Jachym Topol (TP)

Milan Uhde, doc. PhDr. (TP)
Jaroslav Vanca, Mgr. (TP)

Michal Viewegh, Mgr. (TP)

Pavel Verner, Mgr. (TP)

Obr. ¢. 3: Pedagogové tvurciho psani



Studenti vydavali sviij casopis Lokalni anestézie a tém nejusp&Snéjsim
autordm z hlediska kvality diplomovych praci Skola vydavala jejich dila
v edici Prvotiny. Skola vydévala ¢asopisy Svét literatury a Rukopis. Stu-
denti dal§iho viceméné uméleckého oboru Interaktivni média tocili filmy,
délali divadelni predstaveni a pomérné uspeésné se pohybovali v medidlnim

prostoru.

Obr. ¢. 4,5, 6,7 Prvotiny a Rukopis

O zKkuSenosti se s nami podélil i Arnost Lustig

,, KdyZ jsem dostal pozvdni vést mistrovské kurzy na Literdrni akademii,
mél jsem na jedné strané velikou radost a od té vteriny, kdy mi priSel dopis
od vykonného teditele Kristofa, jsem premyslel o prvni vété, kterou zacnu.
A povdd mi ta véta ve Washingtonu hucela hlavou, ale vice neZ za prvni
vétu jsem se nedostal. MiiZu jim Fici jenom to, co si myslim — a jd si myslim,
Ze literatura je to nejvznesendjsi, co existuje pod hvézdami. Ze literatu-
ra je citovd individudlni a kolektivni pamét lidi a Ze civilizace pf¥ichdze-
Ji a odchdzeji, ziistdvd po nich pisek a prach, ale vers, drama a povidka,
pohddka, povést, legenda, zlstavaji. Proto kazdého spisovatele napliiuje
pychou, kdyZ néco napiSe. Je to tajnd, skromnd pycha, protoze v kazdém
vézi takova povidka, protoZe je to to nejvznesenéjsi, co clovék mize délat.
Podob4 se to v&dé, podobd se to vyndleziim; spisovatel si pfipada jako
chemik, ktery objevi 1ék proti rakoviné nebo proti cemukoli. Literaturou
se Cloveék deéli o zkuSenosti, literatura pomaha prekonat samotu clovéka,
s kterou se narodil, uzkost ¢lovéka, kterou si nedovede vysvétlit, jejiz zdroj
ani nezné — jestli to zpisobuje hvézdny prach, nebo uz sama skutecnost, Ze
se Clovek narodil...*.



Po absolvovani Mistrovského kurzu na LA odpovédél na otazku ,,Jak vel-
kou roli hraje talent?“

., Talent je tak jedna desetina vispéchu. Talent vds nuti psdt. Sednout si a na-
psat, co citim. Zapomenout na maminku, tatinka, milence a jidlo. Co citite, to
Jje ta bdseni. Ale naucit se psdt neni jako napit se rumu. P¥i ryZovdni zlata taky
musite prosit moc bahna, sajrajtu a plechovek, co lidi nahdzeji do reky, a ten
zbytek diikladné, pecliveé omyt, nez dostanete to ryzi. Pdr zlatych zrnicek.

Na zdver bych rekl, Ze existence Literdrni akademie je nddhernd véc. Mdm
za sebou dva mistrovské kurzy a mohu potvrdit, Ze jsou tady skutecné nadani
lidé. Porovndvdm-li to se studenty ve Spojenych stdtech, je pomér nadanych
liplné stejny. BohuZel tam i tady se asi ze dvou nebo tri set nadanych jen md-
lokdo stane skutecnym autorem, protoZe mdlo lidi md trpélivost vyckat“. (Ze
Sborniku TP)

Matka zakladatelka, Alexandra Berkova, prikopnice vyuky tviréiho psani
v CR si vypracovala promyslenou metodologii vyuky tviir¢iho psani a studenti
jejich seminif, které postupné probihaly na Gymnaziu Josefa Skvoreckého,
Vy&&i odborné $kole tviiréiho psani JS a na Literarni akademii, méli vynikajici
vysledky. V ¢lanku Skeble se musi oteviit“, odpovédéla na otizku ,,Co ti
prindsi kontakt se studenty a viibec uceni?

»Nabéhla jsem si na vidle a kazdy to potvrdi: uceni je droga. Uplné mne to
vysdlo. Letos mdm tviiréi volno, takZe se mi trochu ulevilo... Jenom dochd-
zim na konzultace, dotahuji s nékolika lidmi texty na prvotiny. Uceni je vel-
mi inspirativni tim, Ze jsem nucena nevystydnout a byt v procesu psani pordd.
Uceni znamend, Ze musim vnimat a pritbéZné Cist 4 x 25 autorii a na vsechny
reagovat ne ve smyslu, jestli se mi to libi nebo nelibi — ale co s tim ddl. CoZ
Jje hriiza! Tady vypoustim energii, kterou potrebuji jako autorka pro sebe — uz
Jjsem opravdu musela prestat. Ale uceni mi dodalo profesionality, kterd mi ne-
dovoluje opakovat staré chyby a nasazuje prisnéjsi méritka... . Sasa Berkova
se nedoZila potupného a smutného konce Literarni akademie v roce 2015.

Posuiime se v§ak v ase. VSKK je jind §kola nez Literarni akademie. Chceme
jit cestou turinské skoly Holden, a to také v oboru Mediélni a komer¢ni komu-
nikace, ktery cili do reklamniho pramyslu — slovy Alessandra Baricca: ,, Chtél
bych se pokusit shrnout prdci, kterou déldme v turinské Skole Holden. UZ je to
osm let, co jsme Skolu otevreli, a domnivdm se, Ze bilance nasich zkuSenosti by
pro vds mohla byt v né¢em piinosnd. Skola Holden neni Skolou tviirctho psani
v pravém slova smyslu. Je to Skola narativnich technik, coZ by se dalo pribliZit
velice jednoduchym konstatovdnim: neucime pouze psani romdnii, ale vyucuje-



me i zdklady jinych forem vyprdveéni: filmu, reklamy, divadla, komiksii, hudby.
Ve skutecnosti je to vSechno mnohem jemnéji strukturované a také mnohem
sloZitéjsi. Za podobnym didaktickym zdmérem se skryvd myslenka, na které je
viastné Skola Holden zaloZena a od niZ se vSechno odviji: pokousime se vycho-
vat vypravéce, a ne spisovatele nebo reZiséry ¢i dramatiky“.

Literarni akademie se vSak nevénovala jen tvir¢imu psani, ale i védecké ¢in-
nosti. V roce 2004 realizovala Mezinarodni konferenci o Zivoté a dile Josefa
Skvoreckého v Nachodg.

Konference o Zivoté a dile Josefa Skvoreckého

Obr. ¢. 8 Logo Konference

ZkuSenosti s prvnimi nositeli bakalarského titulu naznacuji, Ze Spickovi stu-
denti VSKK nikterak nezaostdvaji za nejleps$imi poslucha¢i humanitnich &i
uméleckych fakult vefejnopravnich vysokych Skol. Toto potésitelné zjisténi
vypovidd o mife talentu, hloubce zdjmu a upfimné snaze vétSiny posluchact
uspét ve zvoleném oboru a nésledné také v praktickém Zivote.

Vsichni chceme, abyste vyryZovali to zlaté zrnko, v tom bych rad poptal
studentim mnoho zdaru.

A na zavér pipojim oblibenou myslenku Josefa Skvoreckého, ktera se stala
imou:

Vezméte ¢loveéku svobodnou vili, a neni co spasit. Sv. Bernard z Clairvaux.

10



NEKOLIK POZNAMEK K TVURCIMU PSANI

Arnost Goldflam

Klicova slova
Hrabal, Singer, talent, motivace.

Vyrazné evidentni talent je tak vyjimecny a objevi se tak ziidka, Ze hledat pro
tento pripad adekvéatni pedagogické postupy je v podstaté zbytecné. Je otazka
jestli ma takovy talent potfebu nechat se kultivovat ve Skolach. Kdyby se ale
tak stalo, mize pedagog nanejvys fungovat jako starsi partner, pritel, ktery téz
piSe a ma trochu vétsi zkusenost, pouceny Ctenatf a podobné. V podstaté ale
myslim, Ze partnersky pfistup je skoro jediny relevantni. Na druhou stranu se
miZe docela dobfe stét, Ze i talent, o kterém neni pochyb, miiZe mit nedostatky,
napravitelné taktnim, citlivym, didslednym pfistupem. Nevylucuji, Ze to miZe
byt i svého druhu tlak, trvaly, neagresivni, ale disledny, cilevédomy a cile-
ny. Nevim, jestli je tu nutno uvadét priklady, pokusim se o to prece. I genius
muze postradat pracovni navyky, miiZe zmarnit svoje dispozice a schopnosti,
miZe ztratit chut k tvorb&, mliZe rozdrobit sviij talent, zacilit jej k nicotnostem
a mnoho dalSiho.

Jestli z toho vSeho, ¢im je nékdo na pocdtku nadan, ma néco byt, musi se pre-
dispozice stat védomou. To znamen4, Ze si clovék musi uvédomit, Ze zminéné
schopnosti m4, Ze jim rozumi a umi s nimi pracovat. Ma tedy povédomi o tom,
Ze je urCitym zptisobem schopen pusobivé literarni tvorby. Tento zpisob musi
ovsem hledat, musi ho najit. Svého ¢asu jsem mél v CT potad ,,Za dveimi je
AG*, ktery se vénoval zajimavym kulturnim tématim, v §ir§Sim smyslu, ovSem.
Jeden z dili byl vénovan tomu, jak spisovatelé pisi. Kdy vstavaji, co a jestli
snidaji, kdy zacinaji pracovat, maji-li néjaké ritualy, ktera denni doba je pro
jejich tvorbu nejvhodnéjsi, na jak dlouho jsou schopni se soustfedit a pracovat,
potiebuji-li klid, nebo naopak ruch a jakého potom druhu a tak podobné. Du-
lezité také je, na Cem pracuji, jestli pisi ru¢né, na stroji, na pocitaci, jak moc se
k textGm vraceji, d€laji-li verze a jestli béhem prace s nékym konzultuji a jak.
Také je zajimavé, co je na pocatku. Kdo ma vypracovanou vice nebo méné
zavaznou strukturu, kdo jen néjaky neuchopitelny impuls, kdo motiv, zapletku,
kdo néjaké postavy nebo naopak az konec. Do jaké miry véci konstruuje
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racionalné, kdo se spiSe necha vlacet postavami a déjem, kdo piSe inspirované
a v pracovnim a tviiréim transu. Pfitom ovSem je tfeba zddraznit, Ze jsem se
snazil to vSe nehodnotit, neupfednostiiovat nékterou z cest, néjaky zptsob. Pra-
vé — a to povaZzuji za dulezité — zvolit si cestu svou, svoji metodu a to takovou,
ktera pravé mné nejvice slouZi, motivuje, bavi a je nejefektivnéjsi, s jejimiz vy-
sledky jsem nejvice spokojen. A jeSté je tieba zdlraznit, Ze to vSe je vysostné
individuélni, Ze neexistuje unifikovand a obecné pouZitelna metoda.

Co vSak mozné je, ba dokonce je to i Zddouci, je nepochybné to, aby si ka-
zdy pravé svou osobni a osobitou cestu nasel a tady ani neni dilezité, jestli je
doty¢ny mensi nebo véEtsi talent. Je zndmo, Ze velky talent bez pile je moZno
rozdrobit a zmarnit, zatimco mensi talent se miiZze vykultivovat tréninkem, fe-
¢eno sportovni terminologii.

Vsechno je ovsem podminéno potiebou, ne-li posedlosti, sd€lovat, vypravét,
fabulovat. Idedlni stav by byl, vénovat se casem kazdému adeptu individualné,
najit optimalni cestu pro rust jeho autorskych mozZnosti, pomahat mu hledat
jeho vlastni zptisob premysleni, jeho vlastni jazyk a poetiku, jeho témata, styl
a zpusob. Pomoci doty¢nému naucit se motivovat, ziskat potfebu pracovat na
sobé€ a na svém psani, vlastné — psét.

Mohu fici, Ze se ukazalo, aspon z mych zkuSenosti, Ze jsou-li vstficné obé
strany, najdou-li spole¢nou rovinu komunikace a navdZou-li aspon ¢aste¢né
partnersky a otevieny vztah a pokud je tu i dobra ville, Ze je mozZné si osvojit
uméni naucit se pracovat a dokonce i svou préci zacilit Zddoucim smérem.

A na zavér nékolik citaci:

Klicky na kapesniku (z Bohumila Hrabala)

Mam pred sebou text ve vzduchu, jsem nabity jistymi obavami, které hledaji
a pak nachézeji spolecného jmenovatele, a ja to musim napsat. Kdyby mné ted
neékdo dal objednavku na divadlo anebo na détskou knizku, tak s nim nemlu-
vim, protoZe ja se vZdycky domnivam, Ze ta kniha, kterou mam napsat, jako
tfeba ted, musi byt dokoncena, musim dét na sebe pozor, abych neumfel. Proto-
Ze to muZu napsat jedin€ ja a jA mam knihu pfed sebou; a co jsem napsal, to uz
me vibec nezajima. Tak ja se zabyvam, je to vlastn€ luxus, Ze se zabyvam jen
sam sebou, vite? Jen svymi problémy, ale moje problémy jsou vlastné obecné.
Ja jsem uvadéc na spolecného jmenovatele. Pozor, ja jsem si nikdy neftikal
spisovatel, ja jsem si vZdycky fikal zapisovatel. J4 vét§inu hezkych piib¢hii
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slySim od cizich. TakZe ja jenom sbiram, tak jako pani BoZena Némcova
sbirala pohadky, ja sbirdm do hlavy celou fadu téch story, aZ jich mam cely
takovy lustr, téch sklicek. KdyZ pak mam ten pretlak, kdyZ mi hrozi, Ze mi
hlava praskne, tak musim na to sednout, za psaci stroj. A tak jako nadechnete,
vydechnete, protoZe systém dychani, piSu tak dlouho, az ze mé odteCou vSecky
ty obrazy, které mé znepokojovaly, které tam do sebe strkaly jako déti, kdyZ si
hraji na pisku, a zase jsem prazdny a zas to do mé natéka.

Krajiny PAMETI (z J. B. Singera)

Pravidla
Jsou jistd pravidla, jimZ se musi podfidit i mistr. Opravdovy tviirce znd svoje
omezeni.

,.Zadny roman nema byt delsi neZ Vojna a mir. Dokonce i Vojna a mir je dlou-
ha. Kdyby méla bible osmnéct svazkli, divno by se na ni zapomnélo.

Koreny

Nikdy se nezfikejte svych kofeni. Pokud jsi Zid, nesnaZ se psat o géjich. Pis
o tom, co znés nejlip.

Spisovatel se neméa uplné ztotoZnovat s prostiedim, z né¢hoZ vzesel. Nema byt
jen typickym predstavitelem. Pohled z oddaleni dava perspektivu. Dovoluje

uniknout provincionalizmu. Skute¢ny umélec, tvrdi Singer, je zaroven ditétem
svého naroda i jeho panchartem.

Recepty
Zapsal si do notesu tfi podstatné rysy literarniho dila:
1. Musi mit fabuli pfesnou a udrZujici ctenafe v napéti.
2. Autor musi byt zachvécen vasni svij pfibéh napsat.
3. Autor musi véfit, Ze s danym tématem si dokdZe poradit jediné on sam.

Vypravéni

Cil psani — tim si byl jist — je vzdy jediny, vZdy stejny: vypravét piibéh. Samo
vypravéni je cilem. Je rovnéZ odkazem. Dobra historka znamena vic nez tucet
poslani.

13



Fakty

,»Spisovatel nemusi vysvétlovat fakty ze Zivota. Musi je popisovat a dosdhnout,
aby se staly co nejzivéjsi. Fakty nestarnou nikdy, komentare — vZdycky.*

Faktt i udéalosti musi byt vic neZ myslenek. Pokud je vice mySlenek nez uda-
losti, 1ze tomu samoziejmée fikat proud védomi, ale on sim by tomu spis fikal
proud nudy. Obycejné o tom vypravél anekdotu. Maly chlapec v chederu po-
vid4 kamaradovi: ,,Otec mé chtél vCera placnout pies ucho.” — ,Jak to vi§, Ze
chtél?“ — ,,Protoze to udelal.*
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TVURCI PSANI A LITERARNI KRITIKA

Vladimir Novotny

Klicova slova
Tvirci psani, literarni kritika, fikce, nonfikce, egodokument.

Maly vsehomir, pojmenovavany v jazyce ceském a uz i v nyné€jSim praktic-
kém nazvoslovi jako ,.tviir¢i psani“ jiz del¥i ¢as, v Cechdch zvlasté od zalo-
Zeni a béhem nékolikaletého trvani prazské Literarni akademie, predstavuje
nejenom novodoby fenomén soucasného humanitniho uceni, ale i konstantni
fakt nyn&jsi literarni kultury a literdrniho Zivota: nyni jiZ existujici v mnoha
podobéch a na riznych drovnich. Jde tudizZ dilem o zminény a nemélo zavazny
fenomén, dilem i o neprehlédnutelny fakt dnesni literarni vyuky a vyuky k lite-
ratufe, odehravajici se stale Castéji i ve vysokoskolském méritku, pficemz obo-
ji charakteristiky byvaji z logickych diivodli zasazovany ¢i viazovany zejména
do praktickych souvislosti. Svéd¢i o tom i pfiznacné motivy, jimiZ byvaji vé-
novany analytické referaty: zabyvaji se napriklad otdzkou tvircich postupd,
uplatnéni inspiracnich zdroju, z teoretického pohledu naméatkou vyuZiti princi-
pu intermediality a podobné.

Jaky v8ak k tomuto inkriminovanému faktu i fenoménu miiZze mit vztah li-
terarni kritika? Do niZ v tom ¢i onom kontextu naleZi i literarni esejistika a li-
terarni publicistika? MiiZe t€Z ona predstavovat svébytnou variantu tvirciho
psani, nebo nikoli? Jak uZ jsme naznacili, z4leZi pochopitelné v prvé fadé na
tom, co konkrétné si predstavujeme pod pojmem literarni kritika, rozumé;j i pod
vlastnim psanim literarnich kritik (pfipadné recenzi). Cili, s ur¢itou nadsazkou
formulovano, co se ndim mizZe i z pedagogického pohledu vybavit pod stile
jesté pon€kud hypotetickou predstavou tvarciho psani literarnich kritik jako
specifické podoby i produktu kreativniho mysleni. PoceStime-li toto relativné
jiz ustalené slovni spojeni, miiZeme pak mluvit o tviir¢im mysleni, o tvofivém
mysSleni, ale také nebo pfinejmensim o tvarném mysleni.

S tim je ovSem spojena mnohem mnohostrannéjsi problematika, totizZ jaky je
a jaky mlzZe byt vztah literarni tvorby a literarni kritiky. Ten byva tradi¢né in-
terpretovan, tedy vykladan a vysvétlovan v rdmci vice ¢i méné dichotomické-
ho modelu neboli v rdmci specifické nestejnorodosti, cozZ znamena, Ze obé sfé-
ry jsou od sebe v teoretickém diskursu i pri praktickém uplatiiovani nejcastéji
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striktn€é odd€lovany. Z tohoto diivodu pak literarni kreace nemayji, ani nemohou
mit v kontextu zminéného dichotomického modelu nic spole¢ného s tvoriveé
pojatymi kritickymi kreacemi. To se posléze v mnoha aspektech promita i do
koncepce, zvoleného pojeti, ale také do ptipadné definice tvirc¢iho psani, jakoZ
i do jeho teoretického podloZi a praktickych nastroji.

Z toho ovSem vyplyvd, Ze mezi obéma sférami tvirci Cinnosti se obrazné
feceno ,,vykopdavaji“ co nejhlubsi vyznamové prikopy, ne-li pfimo propasti
nesoumeéftitelnych vykladd. Napomoci si miizeme prikladem z davnych Casia
naSeho pisemnictvi, ptikladem dostatecné emblematickym. Vracime-li se ku-
prikladu k odkazu Frantiska Xavera Saldy, literarniho kritika par excellence
a jednoho ze zakladatelG nasi moderni literarni kritiky, zpravidla jako kdyby-
chom pokaZzdé jiz na pocatku vztyCovali neproniknutelnou zed mezi jeho kri-
tickou (¢ili téZ esejistickou a publicistickou) tvorbou a mezi jeho nemélo roz-
sdhlym a predevs§im riiznorodym beletristickym dilem. Pak se mtze zdat, jako
kdyby Saldovy basnické sbirky, povidkové prace, jeho pozoruhodny pokus
o romdn a v neposledni fad€ rovnéZ autorova expresionisticka knizni dramata,
nejednou oznaCovand za ,,zastupova“, to vSe vzniklo z pera tiplné jiného Clové-
ka, jiného pisatele, ne-li dokonce né&jakého Saldova jmenovce. Jinymi slovy se
zde ve shod€ s uvedenymi dichotomiemi pokaZdé vytvari jiZ zminéna, zimérné
az neprekrocitelna hraz mezi produkty literarni fikce a mezi texty, které v no-
vovekych Casech byvaji pfifazovany naopak k nonfikci a o kterych se teprve

T

v posledni dob¢ zacin4 hovofit jako o ,kreativni nonfikci®.

Pro soucasny vyvoj ve sféfe mysleni o literature, ktery priblizuje Ci sblizuje
tyto pouze na prvni pohled zdéanlivé zcela nestejnorodé svéty beletrie a nebe-
letrie, fikce a nonfikce, a ktery stile vic poznamendva nebo miZe pozname-
nat nejenom praktickou podobu, ale i teoretické dimenze tviar¢iho psani, je ale
ze zjevnych pii¢in mnohem v mensi mife v ramci literarn€historického bada-
ni a o pozndni intenzivnéji v literarnékritickych vytvorech — spociva zejména
v ur¢itém rozsifeni zvoleného tvofivého zdbéru a sméfuje predevsim k vy-
hledavani a nalézani nejrozmanitéjSich filiaci mezi kritickou a beletristickou
tvorbou. Zaclenuje tedy do literarni produkce rovnéz celou fadu nejriznéjsich
literarnich a literarnékritickych mezizanr, doposud spojovanych napftiklad
s publicistickymi Zanrovymi variantami textu, zejména s tzv. novinarskymi
zanry, k nimiz patii obzvlasté reportaz a stale Castéji také interview. V této ob-
lasti se cilem stava orientace nebo alesponi zacileni na svého druhu zlegalnéni

1 KotiSov4, J. ,,Jak psat védu?*. A2 15, 2019, €. 9, s. 26.
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¢ili obecnéjsi prijimani takového zplisobu psani, které miiZze byt i v humanit-
nich védéach vic zamétreno na imaginaci.

Za svého druhu prilomovy pfispévek v pojeti dané problematiky mizeme
pokladat neddvno uvefejnénou casopiseckou stat z pera sociolozky médii Jo-
lany KotiSové, v niZ se jeji autorka zabyva predevsim problematikou ztvarnéni
dobra a krasy, a to zejména prostfednictvim kreativni nonfikce a jejiz ptistup
povazujeme za maximalné inspirativni. V jeji ivaze sice bezprostfedné o tvir-
¢im psani nepadne jediné slovo, presto je zminény fenomén v analytickém
pojednani uvedené badatelky jako kdyby neustale pfitomen. Otaznik v ndzvu
jejiho ptispévku, na néjZ odkazujeme a v souzvuku s nim pfistupujeme k otaz-
ce ,,mezizanrd*, totiz — Jak pséat védu?? — by se v§ak mohl snadno prevratit ¢i
vyrusit, zvlasté kdyZ smyslem autorc¢iny podnétné reflexe byva kolikrat konsta-
tovani zcela opacné, totiZ jak ve skutecnosti ,,nepsat védu®.

Sociolozka Johana KotiSova se ve své sofistikované tvaze, jak se ma psat
¢i naopak jak radéji ,,nepsat védu®, pfimlouva za to, coZ cilevédomé dokla-
da rozlicnou argumentaci, aby se taktéz védecké texty — zvlasté humanitniho
zaméteni — psaly pokud moZno co nejpoutavéji a co nejsrozumitelnéji. Aby
v nich netoliko figurovaly, le¢ v nich se také uplatiiovaly znalosti literarni tech-
niky v Sirokém smyslu slova, tedy i v§eho, co byva stfedobodem svéta tvirc¢iho
psani a jeho vyuky. Posléze shrnuje, Ze by se v textech z oblasti nonfikce méla
urcujici kumulace poznatkd kombinovat — feceno terminologii posledniho de-
setileti — s imaginativnim narativem. Zasazuje se tudiZ o spojeni ¢i o propojeni
empirie a imaginace. Pfitom se ovSem Zadny narativ ¢ili diskurs vypravéni,
parafrazujeme-li ji pfistup KotiSové (rozvijeny v urcité ndvaznosti na teoretic-
ké postulaty Gérarda Genetta, na n€jz se odvolava), nedokaze vyhnout ur¢itym
romanovym postupiim a piistupim. MuZzeme badatelce dat plné za pravdu, Ze
mezi kritickou a beletristickou produkci vZdy dochézelo a nyni stale vic doché-
zi k tvotivym prinikiim, reflektovanym i v kursech tvir¢iho psani.

Pokud ale mluvime o stdle permanentnéjSim sblizovani svéta fikce a svéta
nonfikce a mame pfitom na mysli taktéZ nékteré Zanrové varianty literarni kri-
tiky, dostavame se do nemalého rozporu ¢i nesouzvuku se zavedenou pojmo-
vou typologii, co do tvlir¢iho psani de facto patfi a co naopak de iure nikoli. Do
urcité miry si takto restriktivn€ pocind i Wikipedie, jiZ ovS§emZe nelze akcep-
tovat jako védecky zdroj informaci s nalezitou akribii, za praktickou piirucku
vSak obvykle ano. VZdyt podle jejiho ponékud enigmatického a nezdivodné-

2 Ibid.
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ného vyctu byva zarazovana do nejvlastnéjsi sféry zminéného tvirciho psani
— kromé prézy, dramatu, poezie a pistiovych textl, které se z néjakych neur-
Cenych pricin povaZuji za samostatnou oblast (ddajné se tykajici ,,psani textll
k pisnickam*) — rovnéz scendristika (oznacovana za ,,psani pro film*) a posléze
také zcela nevédecky pojmenovany Zanr, totiZ ,,tvarci literatura faktu®.

To je nepochybné az extrémné oSemetné pojmenovani pro vyhranénou Zan-
rovou doménu, kterd ma velké mnoZstvi tematickych i stylovych modifikaci.
Je-li totiZ literatura faktu skutecné literaturou, Cili alespon z€4sti beletristickym
produktem, méla by prece pokazdé vice ¢i méné mit rovnéz tvarci charakter,
samoziejmé nevylucujici vyslovena tviréi nestésti. Posléze v uvedeném wiki-
pedickém vyctu — nepocitame-li kategorii, kterd se zcela bezptiznakové ozna-
¢uje za ,.kombinaci téchto nebo jinych Zanrd* (coZ miiZe znamenat i propojeni
textd k pisnickdm s né&jakou tvarnosti literatury faktu) — figuruje také jeden
nadmiru zdhadny termin, ktery s nejvétsi pravdépodobnosti nenajdete v Zadné
dostupné genologické prirucce starSiho ani novéjsiho data, totiz minimalné po-
chopitelné oznaceni znéjici ,,sebepopisné psani“.?

Podle inkriminované Wikipedie ma uvedeny terminus technicus zahrnovat
v prvé fadé autobiografie, autorské deniky nebo paméti. Pokud vSak v tom-
to pfipad€ nejde o humoristickou nadsazku, opravdu by stdlo za to pokusit se
o prakticky vyzkum nebo prazkum, jak mohou ¢i jak budou pedagogové i ze
spisovatelskych fad v rdmci univerzitniho oboru ucit studenty fundované psat
memodry, aby je odlisili od neméné nepochopitelné kategorie ,,technického*
nebo dokonce ,,technictéjsiho* psani! Odborny termin, tykajici se tohoto Zan-
rového zaméfeni literarni produkce, zni egodokument, je vSak zapotiebi pfi-
hliZet i ke skuteCnosti, Ze existuji i fiktivni autobiografie stejn€ jako fiktivni
deniky nebo faleSné paméti, které se nékdy stavaji i klasickymi egodokumenty
¢ili texty tohoto razeni a mohou mit i vétSi ¢tenafskou odezvu nez ,,fadna®,
¢itankové znama autorova dila.

O to vSak nejde: pfedevsim se pii podobném vyctu viibec nepfipousti, Ze by
do takto rozhranic¢eného spektra tvrciho psani mohla pfindlezet rovnéz Siroce
chapana literarni kritika esejistického nebo publicistického raZeni, vyuziva-
jici fik¢énich pfibéhovych linii a jinych beletristickych postupt. Paradoxni je,
7e pravé tato varianta literarnékritického psani, zdlraznujici odborné feceno
Kkreativné nonfikéni vyzkum® a nabizejici mozZnost ,.estetického posunu®, jak

3 Tviarci psani®. In Wikipedia. [on-line]. [cit. 8. 5. 2019]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/
wiki/Tviaréi_psani.
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to pripomind i KotiSova*, je neustile povazovéana za néco, co je ve zdanlivé
nesmifitelném rozporu s vysokopostavenou pani védou ¢ili s védeckym psa-
nim neboli i s psanim o véd€. Dodejme, Ze je zaroven oznaCovdna rovnéZ za
néco, co existuje ve skutecném rozporu se standardni védeckou ¢ili odbornou
kritikou, pfipadné se specifickou metakritikou.

Celé tato problematika samozfejmé odkazuje i k tivaham o nevypravnych
podobach literarniho dila, k nimz mtze dochézet i pii praktické vyuce tvurci-
ho psani. Ve vypravéni mohou mit velky vyznam i mimoliterarni souvislosti,
reflektujici vztah literatury k publicistice a dokumentaristice. V takovych pfi-
padech mluvime rovnéZ o kondiciondlnim literarnim projevu, jehoZ estetické
kvality jsou pfimo z4vislé na estetickém postoji tvlirce. Ale§ Haman ostatné ve
své tvaze o triddé dilo — text — znak opravnéné zdlraziuje, Ze se to miZe tykat
i takovych literdrnich forem, jako je esej (této formée dal ndzev Montaigne), ale
i nékterych publicistickych Zanrt jako fejetonu, nékdy vSak i souboru aforismi
apod.’

Nikoli jiz u Wikipedie, v niZ v rdmci neujasnéné ,,specifikace* narazime i na
takové bludy, jez tvrdi, Ze ,.kazda novela je prikladem tvirciho psani®, ny-
brZz u rozli¢nych internetovych alternativ tykajicich se tviir¢iho psani zejména
v ramci jednodennich kursti nebo cyklického vyucovani probihajicich jednoho
dne v tydnu je mozné se jesté pozastavit, nebot se miiZzeme ponofit do nekodi-
fikované, znacné rozvolnéné humoristické kreativity ve spojitosti s ,,vyukou®,
jiz byvame pohfichu svédky. Nepochybné negativni kritickou interpretaci
si zaslouzi kuptikladu svatosvaty prislib organizitord podobnych kursd, Ze
se adepti tvir¢iho psani budou moci hned v prvni lekci ,,naucit, jak ptildkat
muzu®. Prilakaji-1i ji, ptiemz si jistéZe budou moci z pfitazlivé nabidky muz
vybrat, budou dspésni zajemci v dalsi lekci nalezité pouceni, jak se vyhnout
»otfepanym dialogim* a zvladnout psani dialogli neotfepanych.

V nasledujici, pokrocilejsi fazi (tedy po né€kolika prvnich lekcich) nejspise
skoro stfemhlav dojde na zélezitosti zdanlivé praktictéjsi a mozna o to uZitec-
n&jsi, k nimZ patii témata jako: Uspéch v literarnich soutézich. Hled4ni na-
kladatele. Self publishing. Zdklady propagace. A kone¢né bude probirano, jak
uspotadat kiest hotové knizky. To vSe, jak se doviddme na webovych strankach
kurst tohoto typu, se staci a stihne probrat v nékolika lekcich. Kromé toho
jesté internetové nabidky uvadéji i takzvané souvisejici dotazy, takZe se upo-

4 Kotisova, J. ,Jak psat védu?“. A2 15, 2019, ¢. 9, s. 26.
5  Haman, A. Literdrni dilo a soudobd literdarni véda. Praha : ARSCI, 2012, s. 70.
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zorniuje napiiklad na mozZnost pofidit si ,,brk na psani* od 199 korun Ceskych
vySe, poStovné zdarma. Jiny ,,souvisejici dotaz* nejspise v jistém ohledu tdaj-
né vyda vic nez sakumprask celé tvirci psani se v§im vSudy: odkazuje totiZ,
ac je to k nevife, na ,,vycvik psa k poslusnosti*. Tato reklamni tirAda mozZna
predstavuje bizarni podobu onoho sebepopisného psani — o tviréim psani.

Proto obratme radéji list nebo oto¢me pomyslnou stranku. Tezi, Ze takiecené
domény na jedné strané fik¢ni literatury C€ili fikce a na strané druhé zv1asté kre-
ativni nonfikce zdaleka nejsou od sebe tak vzdélené, potvrzuje v soucasnosti
a v mens$i mife potvrzoval i v minulosti viceméné zavedeny stav véci, v soula-
du s nimz literarni kritiky, pfedevsim kreativni, ergo esejistické, neboli hodné
pfidomku literarni, sepisuji v hojné mife rovnéZ basnici, prozaikové a drama-
tici, nejenom autofi z akademickych kruhd. Pokud se svého ¢asu kuptikladu
basnik Antonin Brousek (ve spolupraci s Josefem Skvoreckym) pustil v exilu
do psani literarnékritickych pamfleti zesmésiujicich rezimni tviirce a tehdejsi
oficidlni novorec rasici z jejich literarnich vytvorQ, ptipadal si tenkrat podle
vlastnich slov pfevazné jako ,,na brigddé®, zatimco nyni se hranice mezi psa-
nim beletristl a psanim nebeletristi stile vice stiraji. Naptiklad uZ miZeme mit
pocit, Ze o poezii v soucasnosti pisi vic nebo Castéji basnici nez kritici. Poetové
se tedy stavaji pfilezitostnymi i pravidelnymi kritiky, coZ v obraceném gardu
tak docela neplati, ackoli i tady vyjimky potvrzuji pravidlo. Pfitom by mohlo:
proC by se literarni kritik nemél pokusit o basnivou nebo basnickou kritickou
interpretaci? V duchu basnivé nebo basnické kreativni nonfikce? Zvlasteé kdy-

by uz mél za sebou studium tviir¢tho psani?

Rikdava se na zavér, 7e je néco selteno a zvaZeno, proto se pokusme
danou problematiku secist a zvaZit. Mdme za to, Ze i psani literarnich kritik
esejistického ladéni mizZe byt a miZe se stat tvar¢i ¢i tvofivou zéleZitosti,
pokud jsou jejich pisatelé vedeni dsilim pfibliZit se co nejvice k poloze kreativni
nonfikce atedy ik zZanrové roviné kreativni nonfikce. Nékdy se to podafi,
nékdy nikoli. Mame-li znovu parafrazovat néktery z vystiZznych postiehi
Johany KotiSové, skute¢né plati, Ze ¢im vic zdjemci textim literarni kritiky
rozumi, tfeba i zasluhou pokrocilé metodiky tvirciho psani, tim vic miZe byt
jejich pisatel spokojenéjsi.

RESUME:

Vyuka tviréiho psani zejména v rdmci univerzitntho oboru muize stéle vic
reagovat na skutecnost, Ze se pojeti literatury jako fikce maze blizit k Zanram
literarni nonfikce, neboli téZ k nevypravnym podobam literarniho dila, k nimz
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patii i literarnékritické Zanry jako zejména esej a kriticka recenze. Souvisi to
i s rozvojem metodiky tvirciho psani, kterd by se méla opirat o kodifikovanou
definici oboru a zamezit pseudopraktickym pouckam a charakteristikdm tohoto
pedagogického i tvirciho zaméfeni.
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PISNOVA POEZIE V LETECH 68 A 89:
TVURCI POSTUPY, INSPIRACNI ZDROJE

Jiii Dédecek

Klic¢ova slova

Folkova poezie, pisiiovy text, srpen 68, pop music.

Ceskoslovenska folkova poezie klade od poc¢atku mimoradny dirraz na
mySlenky ¢i emoce obsazené v textu pisné, aktudlné a adresné reaguje na
spolecenské déni. Obrovsky vzestup ,inspiracni® ipro ni tudiZz znamena
zhrouceni jistot po srpnu 1968, nezdar socidlné reformnich myslenek
PraZského jara. Namisto sloZitého politologického rozboru nabizi vSak osobity
pohled a proZitek autora, ktery také neziidka byva interpretem, sdm nese kizi
na trh. Pfikladem miiZe byt pfimd reakce na zavér manifestu 2000 slov, kde se
v poslednim odstavci fika:

., Letosniho jara vrdtila se ndm znovu jako po vdlce velkd prileZitost. Mdme
znovu moznost vzit do rukou nasi spolecnou véc, kterd md pracovni ndzev
socialismus, a ddt ji tvar, ktery by lépe odpovidal nasi kdysi dobré povésti

vvvvvv

Na slova o novém tvaru pro spolec¢nou véc reaguje folkovéa poezie /reflektujic
68. aZ po druhém obrozeni v 89. roce/ takto:

...jd dokavad mdm rozum zdravy,
chci Fict jen tolik, prosim vds:
pubertu tanky nezastavi,

at prijdou pozdé nebo vcas.

Ty moje prisly v pravou chvili,
pdr tankit obcas neskodi,

vZdyt uz jsme témér uvérili,

Ze se mrsina obrodi....

(J. Dédecek: Prisli vCas)
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Nezbytnym atributem folkové poezie byl tedy Casto jeji socidln€ angaZovany,
protestni charakter, ale mnoho zéleZelo na okolnostech, na kontextu. Naptiklad
socidlni kontext hral tak diileZitou roli, Ze umoznil, aby v Cechach se na prelomu
60. a 70. let staly ,,protestnim®, revolu¢nim folkem i tradi¢ni moravské lidové
pisné v podéani J. Hutky. Moravska balada tak ndhle sjednocovala publikum
v pocitu soundleZitosti a vzdoru, a to nikoli jinotaji a vyznamy skrytymi mezi
tadky, nybrzZ prosté€ osobou interpreta.

Vladimir Merta se ve své knize Zpivana poezie (Panton, 1990) zamysli nad
dulezitou ocistnou slozkou divacké ticasti na folkovych koncertech, podobajici
se o¢istné moci uc€asti na ritudlu. Jisty druh spiklenectvi publika s hudebnikem
totiZ jako by umozioval podilet se na autorove ,,moralni Cistoté*. Od absolutni
soudrZnosti jevisté a hledisté brzy po srpnu 68 se totiZ zvolna zacal rozvijet
,opatrnicky* postoj znané Casti folkového publika, které ,,... Ziznivé ceka
na nestylizované gesto odporu. Tleskd problematické odvaze autora. Skryva
za jeho gesto svou mlcenlivost a pasivitu. Nechava se jim zastoupit, zatleska
a mysli si, Ze to staci®.

Druhé polovina Sedesatych let minulého stoleti znamenala tedy pod vlivem
postupného politického uvoliiovani kratké vzepéti nadéji, jeZ se nutné obrazilo
i ve folkové poezii ¢eskoslovenskych pisni¢kéid. Toto uvolnéni, které s sebou
neslo vyssi kvalitu ve volnosti vyjadfovani a svobodé ve vybéru témat, se ale
promitlo i do textl popularni hudby. Jména jako Petr Rada, Jifina Fikejzova,
Zdenék Rytit, Ivo Plicka, Ivo FiSer a prfedevsim Pavel Vrba, ktera tehdejsi
popmusic po textové strdnce do znaCné miry utvarela, znamenala v téchto
letech vétSinou velmi sluSnou uroven, nékdy by se dokonce dalo hovofit
0 ,,ideové zaménitelnosti s texty folkovymi. Kupiikladu popovy text Rytitv
BALADA O KORNETOVI A DIVCE (1969) obsahuje velmi silny politicky

(pacifisticky) néboj, za jaky by se opozi¢ni folkar nemusel stydét:

., Bitva uz konci, pouze Kornet chybi,
zmdmeny ldskou tvrdé spal,
nad hrobem zbéhi, tam se smrti libi,

kdyZ povel ddvd — pal!

Na tomto misté se nabizi srovnat Rytifovy fadky s Hutkovou a Kalandrovou
ryze pacifistickou pisnickou VOJAK z 1éta 1968, v niZ se objevuje podobny,
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mnohokrat traktovany motiv — vojak se zdrzi u milé a mél by za to pykat (jen
vyznéni je u Rytife plactivé tragické, u Hutky komicky neobratné nabada
k dezerci):

Jede vojdk do iitoku
Pot mu blejskd na lici
Mysl md ve velkym zmatku

Premejsii o dezerci

Koukej, jakej je to fajn vojdk
To je vojdk, to je vojdk
Koukej, jakej je to péknej vojdk

Chtel by radéj s holkou leZet
Svoje pdny zatraci
Kterej trouba si to vzpomnél

Zrejmé nemél co na prdci

Vtom se v hlavé vojdka blejsklo
V duchu se sdm usmivd
Uz mu neni viibec teskno

Svizné z boje utikd

Na pomyslném ideovém pomezi Zanri se v téchto letech mimo jiné
pohyboval kuptikladu i Petr Novék s Plickovymi texty, za vS§echny jmenuji jen
dodnes hrané a dojimajici Klaunovu zpovéd nebo Ndhrobni kdmen. S trochou
nadséazky by se dalo fici, Ze aZ do chvile, kdy politicky a finan¢ni tlak Husdkova
reZimu zpuasobil v populdrni hudbé kvalitativni zlom, bylo lhostejno, zda
posloucham Kryla nebo Neckare, Hutku nebo Novaka. Casto byl dobry text
popularni hudby piijemnéjsi nezli Spatny text folkovy.

Pop music ziskala na tuposti a neposlouchatelnosti (obé vlastnosti si podrZela
dodnes) zejména svou sluzebnosti a podlézanim Husdkovu reZimu, tehdy se
obé vétve zacaly od sebe velmi rychle literarné a ideové vzdalovat.

Dvojkolejnost populdrni hudby a protestujiciho folku byla ve vysledku
narodu dlouho lhostejnd — se stejnou posvatnou tctou prfijimal koncem
Sedesatych let Krylova Bratficka i zndmou ,,Modlitbu (pro Martu)* od Petra
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Rady, obé pisné koneckonctd pracovaly s podobné patetickym metaforickym
aparatem a sentimentem, obé se staly rezignovanym symbolem konce nadéji
po srpnu 68.

Zpivana folkova poezie koncem 60. i 80. let vyrazné pfispivala ke konstrukci
dobovych hodnotovych aideovych schémat, nikoli nepravem se také fikalo,
Ze supluje politickou opozici. Toto suplovani zejména opozi¢niho tisku vSak
nemuselo probihat explicitné v textech s adresnou politickou tématikou, ale
fungovalo v jakémkoli jen trochu inteligentnim projevu jako prosty kontrast ke
stupidité totalitniho reZimu. I kdyz je pravda, Ze pisnickafi, pokud chtéli, mohli si
dovolit pomérné dlouhou dobu byt zcela adresni, protoZe na rozdil od spisovatell
¢i filmard k Sifeni svych myslenek téméf nic nepotfebovali, tudiz neméli témér
co ztratit. Nepotiebovali nijak zvlast vychézet s reZimem, ten se o né nestaral,
soudoba literarni kritika je ignorovala (coZ je v podstaté tendence, ktera preziva
dodnes). Pfelomové srovnani oficidlni poezie s pisnickéiskou pfislo v knize J.
LukeSe Prozaické skutecnost aZ v roce 1982, kdy uzZ mozna bylo pro¢ kli¢kovat
a co chranit — z pisnickareni se pro leckoho stala dobrd existence, namisto li-
terarni kritiky projevovala ¢im dal tim vétsi zajem StB. Ale koncem Sedesatych
let Palecek s Janikem hrali na Karlové mosté, Kalandra v pasazi Platys, Hutkovi
stacila kytara a listek na vlak, aby na koncertech po celé republice zajistil takovy
dopad svych myslenek na publikum, o jakém mohla tehdejSi média jen snit.

Casto jsem se skolegy pisnickafi nad pivem zamyslel nad tim, jaké
pokracovani by mohla mit naSe ¢innost, kam by méla sméfovat a ma-li viibec
jesté néjaky smysl. Takové tivahy se pochopitelné neobejdou bez jednoduchych
historickych analyz — nakonec jsme vZdycky pfisli na to, Ze prvnim motivem
naSeho konani nikdy nebyly politické idedly, ale docela obycejna touha vyjadrit
se a n¢jak tim upoutat (pobavit ¢i rozplakat) sil. Vloudila-li se do projevu, do
textu socidlné kriticka ¢i politicka nota, ziejmé to tak muselo byt, ale neslo
0 Zadny program. Prvofadym ,.cilem* bylo zazpivat a pokusit se na chvilku
souznit s touhami i trapenim publika. Folkovy protestsong pak byl jen jakymsi
vedlejSim produktem v duchu Werichova réeni (parafrazuji): ,,boj proti blbosti
je sice marny, ale povinny“. Univerzalni platnost této moudrosti dava inteli-
gentnimu folkovému protestsongu nadéji na velmi dlouhy Zivot.

Nejsem teoretik, jsem pisnickar a basnik. Citim se 1épe s kytarou na krku
nez za feCnickym pultem. Celé téma revolu¢ni folkové poezie bych tedy na
zéavér shrnul slovy, ktera nechal Jaroslav HaSek ve Svejkovi pronést vrchniho
vojenského 1ékate Bautzeho: ,,Das ganze tschechische Volk ist eine Simulan-
tenbande.* (Osudy dobrého vojaka Svejka, dil 1., kapitola 7.)
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JDI DO KURZU, LITERATE

Iva Pekarkova

Klicova slova
Cesk4 literatura, kurz, stylistika, tviiréi psani.

Dnes mame neskonale lepsi podminky neZ za totdCe, pokud se chceme naucit
psat. Mame bohatou a rozmanitou ¢eskou literaturu, zcela necenzurovanou a,
mezi nami, leckdy neproslou ani podrobnéjsi jazykovou upravou. Diky pre-
mife novych slov pfejatych z cizich jazykd se CeStina obohatila a rozvinula...
anebo se propadla do necekanych hlubin, zéleZi, jak na to nahliZite. Kazdopad-
né je z ¢eho se ucit.

Za totalitnich ¢asti mél obycejny ¢lovek k dispozici jen hrstku knih psanych
modernim stylem a Zivym jazykem. Skvoreckého Zbabélce, Kundertiv Zert,
Moréata od Vaculika, Svandrlikovy Cerné barony a nékolik redaktorsky roz-
tfisténych a predé€lanych, ale i tak skvélych ,textd* (jak jim fikal) od Bohu-
mila Hrabala. Bylo moZné se stat skvélym stylistou — za ptiklad miZe slouZit
Ludvik Vaculik, jehoZ vycizelované fejetony hned tak néco neptekond, ptinej-
mensim po stylistické strance. Ale nebylo to lehké a podafilo se to méalokomu.
Nebylo se zkratka z ¢eho a od koho ucit. Psana cestina se tehdy prodirala velmi
uzkymi mantinely.

Piekvapuje mé&, kolik dnes méme v Cesku dobrych stylistil, ¢asto velmi mla-
dych, ktefi tskali ceStiny zvladli béhem nékolika let. A taky kolik mdme mi-
zernych stylistdl vSech veki, ktefi vydavaji knihy a slavi s nimi velké aspéchy
u Ctenafd i u kritiky. Kritikové ostatné zCasti vymizeli, z¢asti ztratili glanc.
NejdaleZzitejsi je, aby se kniha proddvala a aby ji na socidlnich sitich pochva-
lili ¢tenafi. A vétSina béZnych konzumentl knih, jak se zmiiuje Phillip Roth,
neumi knihy posuzovat jinak, neZ ve vztahu k vlastnimu Zivotnimu pfib&hu.

S rostoucim poctem kazdorocné — a kazdodenné! — vydanych knih klesa je-
jich hodnota. Pry¢ jsou doby, kdy zkuSeni redaktofi radili mladym autor@im:
Dejte si mezi knihami pauzu aspon tfi nebo Ctyfi roky — s pfibéhem musite
dlouho Zit, musite mu dat cas, aby se rozvinul. Dnes nakladatelské moto zni:
kazdy autor, jakkoli aspésny, musi vydat nejméné jednu knihu ro¢né, jinak na
néj Ctenafi zapomenou.
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M3 v tomhle zbrklém chaosu viibec cenu ucit se psat? A pokud ano, pomo-
hou vam v tom kurzy tvirciho psani?

To je velka otazka. Jesté pred Casem by nad takovymi kurzy vétSina autord
ohrnula nos (oni to pfece zvladnou sami! Nikdo jim nebude vykladat, jak na
to!) anebo, pokud by na né€ chodili, stydé€li by se to ptiznat. Nejstarsi uspésny
autor, ktery se doznal, Ze chodil do kurzii tvlir¢tho psani — vzal pry hned ctyfi
— byl podle v§eho Norman Mailer. Tvrdil, Ze mu to pomohlo a nakoplo ho to.
Dnesni svétovi autofi si kurzy tvirciho psani bézné uvadéji do zivotopisi. Asi
na téch kurzech néco bude.

Sama jsem tvirci psani vyucovala né€kolikrat — vZdycky v anglicting. Skoro
vSichni mi studenti byli Americané. Ocenili, Ze se do nich nepokousim nahustit
svij pristup k literatufe — tvlrci psani pfece musi byt tvlrci, zcela individudlni,
neda se nacpat do néjakého vzorce. Ale jen dva z nich se mi pozdéji ozvali, aby
se pochlubili, Ze skute¢né napsali a vydali svou vytouzenou knihu. Ani z jedné
nebyl bestseller, ale ja jsem i tak poopravila svou predstavu, Ze kurzy tvirciho
psani existuji pfedevsim proto, aby si chudi spisovatelé aspon trochu finan¢né
prilepsili.

Kurzy tvlr¢iho psani pomtizou i lidem, ktefi se psat teprve uci. Nebo as-
pont nékterym z nich. UZ proto, Ze v chaosu, ktery literdrnim svétem vladne,
nabidnou urcitou perspektivu. Studenti se sezndmi s dal§imi studenty, dosta-
nou moznost s nimi pohovofit a porovnat své texty — ale i svlij pfistup k Zi-
votu a k psani — s texty jinych. Setkdvani na kurzu miva piekvapivé intimni
charakter — lidé se svéfuji s vécmi, které by kazdému nepfiznali, a promysli si,
jak dalece jsou ve svych knihach ochotni se odhalovat ¢tenaifim. Dozvédi se
spoustu nového a Casto v kurzu najdou blizké pratele.

TakZe pro€ to nezkusit?
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SPECIFIKA TVURCIHO PSANI PRO DETI A MLADEZ

Radek Maly

Klicova slova
Literatura pro déti a mladeZz, détsky Ctenar, vyuka psani pro déti, détsky vhled.

Vyuka tvir¢imu psani mé v ¢eské védé pon€kud rozporuplné postaveni: na
jedné strané se zde jedna o pomérné mladou a progresivni disciplinu, s niZ se
setkdme predevSim na vysokych Skolach (v mensi mife na gymnéziich a na
zékladnich Skolach, kde ji vSak ,,supluji“ slohové prace); na druhou stranu se
stale potyka s predsudky i opravnénymi vytkami, Ze jde o disciplinu neexaktni,
v jistém ohledu dokonce médni. Opustime-li akademickou pidu, setkdme se
skute¢né s masivni nabidkou kurzd tvirciho psani ve smyslu volnocasovych
aktivit pfidruzenych pfedevsim ke knihovnam. Jaka je potom situace v oblasti
vyuky tvarciho psani zaméfeného na literaturu pro déti a mladez (tedy tako-
vou, ktera je primarné urCena détskému Ctenafi a jde napfic literarnimi zanry)?

Ani ta nemé v Ceské republice pfili§ dlouhou tradici. Prvni seminafe takto
specificky zaméfené nabidla vysokoskolska pedagozka a aspés$na autorka knih
pro déti a mladez Ivona Bfezinova v roce 2005. Pod jejim vedenim se tyto
tviréi dilny konaly Sest let na Literdrni akademii (Soukromé vysoké Skole Jo-
sefa Skvoreckého) v Praze, jediné Ceské vysoké $kole zaméfené primarné na
vyuku tviiréimu psani, kterd roku 2015 z ekonomickych diivodi bohuZel ukon-
¢ila svou c¢innost. Roku 2011 jsem vedeni seminaf tvar¢iho psani pro déti
a mladez prevzal a n€kolikaleta prakticka zkuSenost s jejich realizaci mé vedla
k pokusu zachytit specifika vyuky této pomérné€ tzce vymezené discipliny jak
v obecnych rysech, tak s jejich ptihlédnutim k oblasti poezie — i proto, Ze se
domnivam, Ze mnohé zkuSenosti a postiehy 1ze s tspéchem vyuZit i pfi praci
s détmi na prvnim stupni zakladni Skoly. Budu vychazet také ze svych zkusSe-
nosti z besed s détmi mladsiho Skolniho véku, kde pracuji predevSim s vlast-
ni ucebnici tvarciho psani Poeticky slovnicek détem v prikladech, a ze sylabu
seminare tvarciho psani ,,Basnickové leporelo®, ptfipravovaného pro podzim
2017 pro prazskou uméleckou $kolu Art” s cool.

JestliZe jsem ptipomnél teprve desetiletou tradici vyuky tvir¢iho psani pro
déti a mladeZ, nelze zaroven neuvést, Ze tviiréi psani se v Ceské republice uci
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priblizn€ dvé a ptl desetileti. Brnénsky badatel Zbynék Fiser, ktery se jako je-
den z nemnoha Ceskych odbornikd systematicky vénuje nejen praktické vyuce
tvircimu psani, ale i jeho teoretické reflexi, spravné konstatuje, Ze ,,tvirci psa-
ni dnes miZzeme charakterizovat jako emancipovany, interdisciplinarné utvare-
ny védni obor se v§emi poZadavky, které jsme na vymezeni discipliny zvykli
klast. Tvarci psani jako védni obor ma vlastni pfedmét zkoumani, [...] dale
zkouma a formuluje zékonitosti produkce textu, umoziuje experimentovat na
poli produkce textu a formuluje metody préce s textem*. A samoziejmé nelze
neZ souhlasit s FiSerovym nazorem, Ze je stile tfeba reflexe a sebereflexe, aby
tviréi psani bylo oborem Zivym, pfinosnym a obohacujicim.

Ve svétovém kontextu ma tvlrci psani samoziejmée dlouhou a bohatou tradi-
ci, a to véetné vyuky tvirciho psani zaméfeného na literaturu pro déti a mladeZ
—zde I1ze jmenovat napf. finského pedagoga (a autora knizek pro déti a mladez)
Harriho Istvana Mékiho, ktery pasobi na Orivesi College of Arts. A o velkém
zajmu o tvirci spolupraci pfi Cteni poezii svéd¢i napf. i tspeéch knihy Vynd-
lezdrium autora Robina Krale, kterd oZivuje klasické basnické ttvary formou
popisu vzniku rGznych vynalezl. Vyndlezdrium ziskalo v roce 2016 ob¢ hlavni
Ceské ceny urcené détskym knihdm: Literu ve své kategorii soutéZe Magnesia
Litera a Zlatou stuhu v kategorii literatura faktu pro déti a mladez.

V ramci jinych Zanrové specifikovanych dilen vedenych na nékdejsi Literar-
ni akademii (poezie, préza, drama, scénar) méla dilna, zaméfena na literaturu
pro déti a mladez, mimoradné postaveni pravé svou zanrovou neukotvenosti.
Jedinym spole¢nym jmenovatelem zde vznikajicich textd je to, Ze by mély byt
uréeny détskému Ctendfi ¢i by mély mit ambici jej oslovit. Proto se domnivam,
Ze pravé tento obor v sobé skryva pro didaktiku tviir¢tho psani velky potenci-
al: umozZiluje pfirozenym zplisobem osvojit si a procvicit zdklady ,,spisovatel-
ského femesla‘“ v poezii, v proze i v dramatu, aniZ by text nutné uvizl v pevné
danych pravidlech daného Zanru. Nejde totiZ o vychozi predpoklad, o formu
textu, ale o specifickou cilovou skupinu — ¢tenafe mladsiho véku.

Jmenujme tedy nékteré momenty, kterymi se vyuka tviarciho psani pro déti
a mladez vyznacuje. Na prvnim misté je tfeba v posluchacich seminare od-
bourat nékteré predsudky, které jsou s psanim pro déti spjaty. Predevs§im se
v praxi lze opakované setkat s riizné variovanym nizorem typu ,,psat pro déti je
mnohem snadné&jsi nez pro dospélé“. Tento mylny predpoklad pravdépodobné
vzbuzuje nepochopeni odliSnosti nékterych funkci, které s sebou literatura pro

6  FISER, Z. ,MoZnosti tviré¢iho psani v akademickém prostiedi®. In: R. Maly (Ed.), Metody vyuky
tviiréiho psani aneb Jak se v Cesku uci psat. Praha : Literarni akademie, 2013, s. 21.
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déti a mladeZ nese (jak o nich bude niZe pojednéano), a také podceniovani dét-
ského Ctenare jako mén€ narocného. Druhym Castym predsudkem je domnén-
ka, Ze ,,déti ¢tou jenom pohadky“. Oba predsudky souviseji také s obvyklym
vékovym zafazenim tGcastnikli kurzu, kterym byva mezi 18 a 23 lety; jsou tedy
ve véku, kdy se literature pro déti vzdalili jako Ctenafi, ale jeSté se ji nepribliZili
z pozice ucitele ani rodice, ktery dba o cetbu svych potomkii.

Odbourani téchto piedsudkt je hlavnim tikolem prvnich setkani. Velmi dob-
fe se osvédcilo patrat po tom, co dcastnici dilny Cetli v détstvi a jaké byly jejich
nejoblibenéjsi knihy. Tomuto ,,vzpominani“ je tfeba vénovat Cas a navodit jej
vhodnymi otdzkami. Frekventanti kursu si pak ¢asto s pfekvapenim uvédomu-
ji, Ze v détstvi Cetli i jinou neZ klasickou ¢i doporuc¢enou détskou literaturu, ve
velké mife neznamé tituly, které z néjakého divodu ulpély v détské paméti.
Pficiny jsou Casto bandlni, nesouvisejici s hodnotou textu: zalezi napt. na tom,
kdo knihu ditéti daroval a v jaké situaci, v jakém byla knizka stavu ¢i jak na
dité plsobily ilustrace. Studenti si tak uvédomi, Ze détsky ctenar je individu-
alni, je nevypocitatelny a Ze neni schopen rozpoznat , kvalitu podle objektiv-
nich méfitek. Jinymi slovy uvédomi si, Ze literatura pro déti a mladeZ ma i jiné
aspekty, nez které jsou spojeny s literaturou obecné. Které to jsou?

Pfi psani pro déti je podstatna schopnost tzv. détského vhledu’ — tedy
schopnost vcitit se do détského Ctenare, respektovat jeho schopnosti vnimani
a vstoupit s nim do komunikacniho aktu. Déle nelze psani pro déti upfit nékte-
ré funkce, které jej vymezuji: kromé funkce estetické, priznacné pro jakykoli
umelecky text, je to funkce poznavaci, didakticka a relaxacni. O kazdé z nich
je tfeba uvaZovat jak samostatné, tak v jeji obecné souvislosti s primarni funk-
ci estetickou. Ten, kdo se hodld psani pro déti vénovat, by si tedy mél byt
védom nésledujiciho: text, ktery je urCen détem, nesmi dité nudit, zaroven by
mél byt umélecky hodnotny a mél by prihlizet k psychickému vyvoji ditéte
a jeho recepcnim schopnostem. Autor si musi byt védom i toho, Ze jeho text
Ctenare vychovava (ackoli nemusi mit takové ambice) a zprostfedkovava mu
nové informace o svété kolem né&j — proto by tyto informace nemély byt zava-
déjici. Kromé téchto danosti je Zddouci mit stdle na mysli, Ze détsky vnimatel
nerozumi ironii.

V této prvni fazi prace se skupinou studentli zamyslejicich psat pro déti se
ukazuje, Ze proto, aby v sob¢ autor naSel ambici a vili psat pro détského Cte-
nare v dospélém véku, je klicovy vztah k vlastnimu ¢tenafstvi v détském veku.

7 Pojem Jany Ceiikové (Cetikova, 2006).
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Studenti, ktefi v détstvi necetli radi, v sobé s obtiZzemi hledaji motivaci psat pro
déti a kurs jim slouZi spiSe pro rozvijeni jistych femeslnych dovednosti. Zato
u studentd, ktefi v détstvi Cetli s velkou oblibou, se objevuje ambice psét pro
déti velmi zdhy, jen byla dosud skryta pod ndnosem presvédceni, Ze ,prava‘“
a hodnotna literatura je urcena vyhradné dospélym. U obou skupin ovSem hro-
zi nebezpeci, Ze sklouznou k podceiniovani détského Ctenare, k jisté infantilizaci
svych textl, projevujici se po forméalni strance zejména nadbyte¢nym uzZivanim
zdrobnélin. I na to je tfeba myslet hned od pocatku a vést studenty ke vzpomin-
kém také na to, které knihy se jim v détstvi nelibily — Casto to byly pfehnané
didaktické texty s pfili§ jasnym poslanim.

S takto vybavenymi studenty je moZno zacit pracovat na tvorbé konkrétnich
textd. Literatura pro déti oplyva formalnimi ttvary, které ji sice plivodné nené-
lezely, ale jez je ptejala pro jejich jednoduchost €i blizkost détskému vniméani.
Ze spektra zanrovych forem, které mohou byt détem blizké, se ted soustre-
dim vyhradné na ty, u nichz Ize ocekavat, Ze by jej byly schopny — s adekvét-
nim vedenim dospélého — vytvofit i déti mladSiho Skolniho v€ku. VétSinu ze
zminénych forem jsem zpracoval formou tkolll s ndzornymi piiklady v knize
Poeticky slovnicek détem v prikladech®.

Jako jeden z prvnich dtvart si 1ze osvojit hadanku a jeji zdkonitosti. Médlokdo
ze studentl, natoZpak déti vi, Ze hadanka ma velmi dlouhou historii souvisejici
s kmenovou magii, zaklininim a moci slova. Proto se frekventanti seznamuji
se starogermanskymi hddankami, které si zachovaly tento archaicky pfistup.
Pro studenty byva zajimavé zjisténi, Ze starogermanské hadanky nékdy nemély
Zadné feSeni, nebo Ze feSeni mohlo byt nékolik — neSlo o vysledné uhadnu-
ti, ale o radost z procesu hleddni feSeni. Formalné je hddanka ttvar jednodu-
chy a miZe byt zachycena prézou i verSem. S ohledem na détského Ctenare je
vhodné vybizet k hledani feSeni jednoznacnych, coZ neznamend, Ze hadanka
musi byt jednoducha. Zajimavy je proces vzniku hadanky — vétSinou se pfi je-
jim vymysleni postupuje od konce, tedy od feseni. To simuluje situaci pfi psani
jako takovém: co chceme textem docilit, jaky ma byt jeho Gc¢inek, bychom méli
védet uz na pocatku. Pfi psani hadanky se také adepti nevédomé cvici v praci
s metaforou a metonymii v uméleckém textu, tedy se dvéma zdkladnimi obraz-
nymi pojmenovanimi viibec.

Od hadanky je mozné pfejit k Fikadliim a rozpocitadlim jakoZto dtvardm,
které jsou dnes spojovany zejména s mladSim Skolnim vékem déti. OvSem i fi-

8  MALY, R. Poeticky slovnicek détem v pfikladech. Praha : Meander, 2012.
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kadla maji svij starobyly ptivod v dobach, kdy se jim prisuzovala magicka
moc, dodnes patrnd v kouzelnych formulich a zaklinadlech. Béhem préace na
fikadlech si 1ze osvojit zejména smysl pro rytmus verSe — v fikadlech, a rozpo-
¢itadlech zejména, je rytmus zédkladni jednotkou, z hlediska ¢eského sylaboto-
nického prozodického systému unikatni, nebot v fikadlech je tonicky princip
vyraznéjsi nez sylabicky, coz je v ¢eském vazaném versSi jinak nemyslitelné.
Jak je zfejmé, da se béhem prace s timto zdanlivé banalnim dtvarem interdisci-
plinarné zapojit i teorie verSe. I v rdmci formalné€ zdanlivé bezbrehych fikadel
lze s tspéchem vyuZit nékteré pevné dané formdlni utvary. S oblibou se tak
u déti setkavaji pravé rozpocitadla (ackoli dnes vétSinou folklorniho pivodu)
nebo limeriky. Pokusit se napsat vlastni limerik s ndzvem mésta ¢i jménem
osoby v rymové pozici prvniho verSe je lakavou vyzvou a lze sem kreativné
vnést prvky poetiky nonsensu, ktera silné€ rezonuje napt. v anglosaské literarni
tradici.

Od tikadel vede ptima cesta k poezii urené détem. Zdaleka ne kazdy evrop-
sky narod ma tradici poezie pro déti rozvinutou, ale bezpochyby se da fici, Ze
v Ceském prostiedi je poezie jesté stale aktivni soucasti détské Cetby, respek-
tive recepce literatury détmi. Na prvnim stupni zakladni $koly se s poezii na
Skolach pracuje pomérné intenzivné. Opét se u studentd setkavame s piedsud-
ky ¢i nékterymi zakofenénymi predstavami o tom, jak ma basen urcenda détské-
mu vnimateli vypadat — vétSinou panuje obecna predstava, Ze basen pro déti
by méla byt v idedlnim ptipadé€ ,,veseld a o zvitatkach. Je to stereotyp, ktery
Ize vhodnym zadanim od pocatku regulovat — napt. zaddnim napsat basen ze
soucasného méstského prostredi ¢i pojednavajici o vaznéjsim tématu. Studenti
zéhy zjisti, Ze komunikovat s détmi skrze poezii neznamena se jim podbizet
lacinymi slovnimi hiickami.

Pro samotné déti mladsiho Skolniho véku je v§ak vyhodné;jsi zadéni formulo-
vat jesté iZe. Po formalni strance nabizi poezie Sirokou $kdlu moznych zadéni.
Od tradi¢niho rymovaného verse, ktery studenti poznali uz pfi préci s fikadlem,
Ize ptejit k pokustim s volnym verSem, pfipadné jako mezistupeni vyuZit nékte-
rych nezvyklych formalnich ttvarti. Velmi se osvédcilo napt. vytvafeni haiku,
tedy utvaru, ktery je formalné spjat pouze zdvaznym poctem slabik (ackoli se
v Ceském prostiedi nékdy setkdme s jeho rymovanou verzi). Je vSak tfeba upo-
zornit i na jeho tematické zaméreni — mél by pojednavat o pfirodnim motivu
a v rozporu s evropskou tradici se v ném nepracuje s pointou, ale s celkovou
naladou trojversi. Pro déti je tento utvar pritazlivy praveé svou formalni jedno-
duchosti. V praci s détskym Ctendfem l1ze vyuZit i nékterych formalnich ttvard,
které uz z poezie vymizely (akrostich) nebo téch, které s détskym recipientem
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vétSinou nepocitaji, ale jsou mu blizké (absolutni nebo konkrétni basen, kali-
gram). Jejich obliba u détského Ctenadfe vyplyva z jejich zdani nezdvaznosti
a hravosti.

Tolik tedy k nékterym moZnostem, jak vyuzit specifik basnickych forem li-
teratury pro déti a mladeZ v hodinach tvlirciho psani. Povazuji vSak za vhodné
zvyraznit jeSté jeden zdsadni aspekt, kterym se tvur¢i psani pro déti a mladeZ
vyznacuje. Je to prace s vytvarnym doprovodem textu, s jeho ilustraci. Ilust-
race se zasadnim zplsobem podili na vyznéni textu a mize jit textu vstfic, Ci
zamérné proti jeho duchu. Oboji pfistup je v zdsad€ nélezity, rozhodujici je
nalezeni spravné miry, s niZ se ilustrace s textem propojuje. JiZ pfi tvorbé textu
urc¢eného détem je tedy dobré mit na mysli, Ze pravdépodobné bude ilustrovan.
Autor by nemél byt pii promysleni ilustraci fixovan na konkrétni pfedstavu,
nebot se ukazuje, Ze nema od textu v této véci nalezity odstup a jeho pred-
stavy o ilustraci jsou Casto ponékud naivni. Seminéfi tvarc¢iho pani v tomto
duchu velmi prospéje beseda se zkuSenym ilustratorem, ktery necha zacinaji-
ci autory nahlédnout i do pozadi své tvorby. V literature pro déti se pomérné
Casto setkdvame i s opanym postupem: s texty, které vznikaji k obrazktim. Je
to postup, ktery se v hodinach tvirciho psani nékdy vyuZziva jako metoda ,,hle-
dani inspirace. AvSak pouze v literature pro déti predstavuje tento netradi¢ni,
,,obraceny* postup vzniku textu produktivni a uzivany postup, jakym vznikaji
skute¢né détské knihy.

Pro ambiciézni projekt prazské umélecké skoly Art” s cool jsem byl osloven
s nabidkou pfipravit kurz tvirciho psani ur¢eny pfimo détem. Prave s prihléd-
nutim k poslednimu zde zminénému aspektu, dileZitosti vytvarného doprovo-
du, jsem pro projekt zvolil formu ,,basnickového leporela“ s podtitulem ,,vy-
tvarné-literarni dilna pro déti*, jehoZ zamyslena struktura vypada takto:

Malujeme zviratka (basnicka k obrazku)

Akrostich (pocatecni pismena verSi davaji dohromady slovo)
Haiku (basnicka na sedmnéct slabik)

Malujeme diim (basnicka k obrazku)

Kaligram (basni¢ka a obrazek v jednom)

Limerik (Zertovna nesmyslna basnicka o méstu ¢i jménu)
Malujeme rodinu (basnic¢ka k obrazku)

Jedenacternik (basnicka na jedenéct slov)

Hadanka

ZavéreCny workshop — svazani leporela
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Je tedy zfejmé, Ze koncept kurzu viceméné kopiruje praktické zkuSenosti
s praci s dospélymi studenty. Vyrazny je vSak diraz na vytvarnou slozZku: ta
je nékdy dokonce primdrni a basni¢ka pouze ,,ilustruje* obrazek vznikly na
dané téma. Jistym experimentem je tvorba jedenacterniku — utvaru, ktery jsem
prejal z némecké kulturni oblasti, kde casto slouzi v kurzech tvir¢iho psani
jako tvodni, ,,rozehtfivaci® ikol. Jedna se o baseni o jedenacti slovech, pfi¢emz
prvni vers je tvofen jedinym slovem, druhy vers slovy dvéma, tfeti tfemi, Ctvrty
Ctyfmi a paty opét pouze jednim slovem. Formalné jde svym zplisobem o praci
s volnym verSem, kdy je zadvazny pouze pocet slov ve ver§i. ZamySlena forma
leporela umoziiuje dostatecné volnou strukturu, kdy je kladen diraz vZdy na
jednu stranku vznikajici ,.knizky*.

Zbynék Fiser rozliSuje charakteristiku tvirciho psani podle funkci a jejich
vyznamu pro pisatele nebo zadavatele. Z jeho propracované desetibodové ty-
pologie podle toho, jaka funkce psani je pro danou situaci dominantni®, vybi-
ram dvé, které prevazuji v hodinach tvlrciho psani zaméreného na literaturu
pro déti a mladeZ: jde pochopitelné v prvni fade o psani umélecké, kdy sleduje-
me vznik vysledného textu a jeho uméleckou hodnotu. Avsak i pravé proto, Ze
literatura pro déti a mladeZ kromé své estetické funkce pfejima funkce jiné (viz
vyse), téméf stejnou mérou lze tvirci psani pro déti oznacit za psani formativni
a kognitivni, slouZici k rozvoji osobnosti a jejiho mysleni.

Ackoli tedy tradice tviir¢iho psani v Ceské republice zatim neni piili§ roz-
vinutd, jeho nejmladsi odnoz, zaméfenad na produkci textd se specifickou ci-
lovou Ctenarskou skupinou (déti a mladez), v sobé skryva moznosti, kterych
by mohli vyuZit ucitelé Ceské literatury a lektofi tvirciho psani na jakékoli
drovni procesu vzdélavani. Jinymi slovy: i kdyZ se z kaZzdého dcastnika takto
zaméiené dilny nestane Gspésny autor, poznatky, které zde ziskd, jsou natolik
vyznamné a podnétné, Ze jich lze s spéchem vyuZit iv jinych odvétvich
tvir¢iho psani. ZkuSenosti stimto typem tvar¢i prace stextem rovnéz
napomohou pfi interpretaci jakéhokoli literarniho textu. Cilem tedy rozhodné
nemusi byt jen vznik umélecky hodnotného textu — obzvlasté ne u détského
autora ¢i autorky. AvSak uZz sdm proces vzniku textu a pfedevsim uvazovani
nad vékové vyhranénou cilovou skupinou poskytne nové impulsy jakémukoli
zajemci o tvarci psani, ale zdroveii mu umoZzni vhled do détského Ctenafstvi.

9  FISER, Z. ,MoZnosti tviréiho psani v akademickém prostiedi®. In: R. Maly (Ed.), Metody vyuky
tvirciho psani aneb Jak se v Cesku uci psdt. Praha : Literarni akademie, 2013, s. 12—19.
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ZKUSENOSTI Z VYUKY TVURCIHO PSANI
2019-2001, DOMA 1 VE SVETE

Markéta Docekalova

Klicova slova

Kurzy tviréiho psani, sloh, $koly, EU.

Viazené damy a panové,
dovolte mi, abych se s vdmi podélila o letité zkuSenosti z vyuky tvirciho psa-

ni. NeZ budu o svych zkuSenostech hovofit, rdda bych vdm nejprve fekla néco
malo o sobg, abyste védéli, o co se mé zkuSenosti opiraji a z ceho vychazeji.

Odpromovala jsem na Fakulté socidlnich véd Univerzity Karlovy, v oboru
zurnalistika. V dobé, kdy jsem studovala, to byla kromé FAMU vlastné jedina
vysoka Skola, kde bylo mozné studovat obor, ktery se vénoval alesporii ¢astecné
psani. Po roce 1989, ve druhé poloviné mého studia, kdyZ se objevily tplné
prvni moznosti vyjet studijné do zahranici, odjela jsem na diplomovou stiz
do Nizozemi. Po promoci jsem se tam vritila a pokracovala jsem ve studiu
jazykl. V té dobé€ jsem se poprvé zacala také seznamovat s existenci oboru
tviiréiho psani a s tim, jak se tento obor mimo CR vyucuje. Nutno poznamenat,
7e ve stejné dobé byl jesté pojem ,,tviiréi psani“ v CR naprosto neznimy a ne-
existovala tu ani jedina Skola, kde by tento obor bylo mozné studovat. Pozdéji
jsem vyjela za studiem tohoto oboru také do USA, coZ byla pro mne naprosto
klicova zkuSenost, pokud jde o vyuku tvirciho psani. ProtoZe jsem sama ak-
tivni autorkou, vZdy mne velice zajimalo, jak tvirc¢i psani ucit a ceho je mozné
kvalitni vyukou dosahnout. Kladla jsem si otdzku, do jaké miry miiZe kvalitni
vyuka tvir¢iho psani pozitivné prispét do fondu Ceské literatury.

V roce 2001, po téméf deseti letech studia rdznych metodik vyuky tvirci-
ho psani, jsem jako jeden z prvnich lektorii viibec, zacala v CR poradat kurzy
tvrciho psani. K dne$nimu dni moji absolventi maji na ¢eském kniznim trhu
pies 80 knih, a zadna z tohoto po¢tu nebyla vydana vlastnim nékladem. Zadna
z nich nebyla kniZnim propaddkem.

V dalsich letech jsem vyucovala tvlrci psani na Univerzit€ J. A. Komenské-
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ho v Praze, na prazské FAMU, na n€kolika Skolach na Slovensku, momentalné
plsobim jako pedagog na Vyssi odborné skole publicistiky v Praze. Mé uceb-
nice tvlrc¢iho psani se staly na mnoha vysokych $kolidch predepsanou litera-
turou ke zkouskdm, a co mne tési nejvice, ze zpétné vazby od Ctenarth vim,
Ze jsou to ucebnice, které své poslani velice uspésné plni. Kvalitnich ucebnic
tvarciho psani je totiZ dosud na ¢eském trhu tragicky mélo a zdjemci o tento
obor nemaji vyhodu porovnani riiznych zptsobt vyuky tohoto oboru, jako je
tomu v zahranici, kde vychazeji desitky takovych ucebnic kazdy rok. Nicméné
véfim, Ze pravé diky tém nékolika ojedinélym kousklim, které tu u nas vysly
a vychéazeji, zacina i Siroka vetejnost chapat, Ze obor tvarciho psani existuje,
Ze ma své zakonitosti jako kazdy jiny obor a vyuka ,,psani* jiZ kone¢né za¢ina
byt i u nés respektovana.

Kromé toho, Ze roky pfedna$im obor na statnich i soukromych Skolach
a v mé vlastni Skole mi proslo rukama na Ctyfi tisice zdjemct o obor tvirciho
psani, stravila jsem posledni rok objiZdénim ceskych zakladnich §kol. V rdm-
ci grantu EU jsem Skolila pedagogy jak maji ucit sloh a psani na zdkladnich
Skolach. Tento nesmirné zajimavy projekt ke mné prisel diky tomu, Ze jsem
v roce 2018 napsala a vydala populdrné nau¢nou knihu pro déti s nazvem
Vyprdvej pribéhy!, ve které se snazim détem pfitazlivou formou ukézat, Ze
vypravéni pribéht je nejen zabavné, ale Ze ma i sva pravidla a Ze tvorba pfi-
béhll je nesmirné zajimava. Kniha oslovila fadu pedagogti zédkladnich $kol
a ja nyni skoly objiZdim se svou vlastni metodikou vyuky, ve které pedagogy
Skolim.

Co z toho vseho vyplyva? Prvni a zcela zdsadni informace: piSe se u nas
velice mélo! Porovname-li zdkladni a stfedni $koly napfiklad v Nizozemi, ve
Francii, v Némecku a u nds, miZzeme fici, Ze naSe déti a studenti, prakticky
nepiSou. Pisemny projev je na naSich Skolach spiSe vyjimecnou zalezitosti,
zatimco na Skolach u naSich zdpadnich sousedii maji Zaci prakticky kazdy
tyden néjaky tkol, jehoz cilem je pisemné vyjadifovéni. U¢i se pisemnému
vyjadreni vlastniho postoje, formulaci svych nazord, logické vystavbé textu,
gramotnost a samoziejmé v neposledni fadé trénuji i fantazii a fabula¢ni
schopnosti. Kazdy tyden. Znovu a znovu. Nase dé€ti na prvnim stupni vypra-
véji, co délali s rodic¢i o vikendu a na druhém pisi jednou za ctvrtleti jednu
slohovou praci. BohuZel na ¢eskych stfednich $koléach se paradoxné piSe jesté
mén€, zejména na odbornych strednich Skolach se prakticky nepisSe vibec.
Vyuku slohu najdeme nejcastéji jen na gymndziich a hodné zileZi na osvice-
nosti konkrétniho pedagoga.
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Vratim se vSak jest€ znovu zpatky na zakladni Skoly, protoZe schopnost psat,
podchytit talent a rozvijet ho, to neni néco, co zacind na vysoké skole! Na to je
na vysoké Skole jiz davno pozdée. Toto zacina na Skole zdkladni.

Nafrikdme-li, Ze se sniZuje Uroven studentd, ktefi pfichdzeji na vysoké Skoly
tvlrci psani studovat, Ze diky tomu latka vyuky mnohdy velice padé dold, pro-
toZe neni moZné mit na studenty takové naroky, jaké by si vysoka Skola pravem
Zadala, pak davod této situace je tfeba hledat pravé na zdkladnich skolach. Tam
by totiZ mélo dochézet k podchyceni a rozvoji literarniho talentu a také k vy-
budovani vitbec zdkladniho pozitivniho vztahu k pisemnému projevu.

Bohuzel na misto toho si pedagogové zékladnich §kol vétSinou viibec nevédi
rady s vyukou slohu a psani. Nevédi jak na to, protoze jim nikdy nikdo zadné
informace ani rady nedal a odborné ucebnice, které by pedagoglim zprostied-
kovaly metodiku vyuky psani na prvnim a druhém stupni ZS, tak ty v CR prak-
ticky nejsou.

Neustale se setkdvam s tim, Ze ucitel misto toho, aby posuzoval kvalitu li-
terdrniho textu, posuzuje Zdkdv nazor. Znamkuje za to, jak moc se mu tento
nazor libi nebo nelibi. Misto posouzeni jazyka, autorského stylu a celkového
literarniho zpracovani, ptichazi soud za obsah. Kazdy rok se na mne obraceji
nestastni rodice, jejichZ ditko prineslo ctyrku nebo pétku ze slohové prace a ro-
dice viibec nevédi pro€. Co vlastné je na té préci Spatné?

Neustéle se ukazuje, Ze troven tzv. ctenarské gramotnosti u Zakt zakladnich
Skol je velice nizka. V minulém roce srovnavaci evropské testy opét ukazaly,
Ze jsou napiiklad nasSi Zaci velice slabi v matematice. Tento stav je pomérné
dlouhodobé trvajicim problémem. Skute¢né jsou Cesi na matematiku ve vetsi-
né pripadd hloupi? KdyzZ ale budete patrat dal, kdyZ se budete ptat pedagogil,
rozmlouvat s nimi, dozvite se zajimavé véci. Kazdy druhy zdk ma problém
porozumét textu slovni tlohy. Text sice precte, ale nerozumi jeho obsahu. U¢i-
telé zakladnich $kol s tim maji bohaté zkuSenosti, protoZe kdyZ sami vymysleji
pisemky, bojuji pravé s tim, aby slovni tlohy napsali co moZna nejjednodussim
jazykem, aby jejich obsahu déti rozumély. Tento fakt ale uz evropské srovna-
vaci testy bohuZel nezkoumaji. Nemyslim, Ze jsou Cesi Spatni po¢taii. MoZn4
jen zatim nikoho nenapadlo, Ze jsou moZna Spatni Ctenéfi s priliS malou slovni
zasobou a velice Spatnou Ctenaiskou gramotnosti. Na tomto ptikladu je moc
pekné vidét, jak psani a ¢teni velice siln€ ovliviiuje cely nas budouci Zivot a Ze
psani, ¢teni a porozuméni textu vlastné jedno jest.

KdyZ jsem na tuto konferenci jela, tak jsem si po cesté precetla ve zpravodaj-
stvi o velice zajimavém vyzkumu, ktery pravé pro NASA dokoncil Dr. George
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Land. Jeho tym zkoumal, jak na tom jsme se schopnosti kreativniho mysleni
v z4vislosti na véku. Vysledky vyzkumu jsou fascinujici. Ukazuji, Ze déti mezi
4. a 5. rokem véku jsou prakticky géniové, pokud jde o predstavivost a kreati-
vitu. Celych 98 % déti v tomto véku vykazuje kreativni schopnosti na trovni
geniality. U déti mezi 9. a 10. rokem se vSak jiZ pocet téch, které jsou schopné
bohatého kreativniho mysleni a kreativniho feSeni problému, vyrazné reduku-
je, a to na pouhych 30 %. Ve skupiné patnactiletych najdeme jiz jen 12 % a ve
skupiné dospélych, pouhd 2 % jedinct, kteti jsou schopni kreativniho mysle-
ni a pfistupu. Pfitom kreativita se ukazuje jako jeden z viibec nejdllezitéjsich
faktorti pro budoucnost mnoha profesi. Tym si kladl otdzku, co je pfi¢inou
tohoto stavu? DosSel k zavéru, Ze je to Skolstvi a systém, do kterého jako déti
vstupujeme a jsme v ném zpracovavani a vedeni. Mam velkou obavu, Ze kdy-

N

by né&kdo udélal stejny priizkum v CR, vysledky by byly jeste katastrofit&;jsi.

Moje zkuSenost tikd, Ze zacit s vyukou psani, s budovanim pozitivniho vzta-
hu k pisemnému projevu, s podchycovanim talentt a s jejich rozvojem, stejné
tak jako s podchycenim problémil a jejich népravou, je tieba zacit nejpozdéji

IO

v osmi nebo deviti letech. Tedy v dobé, kdy se skokové vyviji fe€ a slovni za-
Motoricky jsou jiz schopné relativné dobfe ovlddat pisemny projev, pfichazi
tedy ten nejlepsi okamzik zabavnou a atraktivni formou témto détem ukazat, 7e
psani je prima. Naucit je pozitivnimu vztahu, aby se pisemné vyjadieni prestalo
stavat no¢ni mirou mnoha 74k@ na druhém stupni ZS a posléze i na stfednich
Skolach.

BohuZel, pro vyuku zatim nejsou ani na zakladnich, ani na stfednich Skolach
kvalifikovani a zkuSeni pedagogové. Podpora a vychytavani literarnich talentii
jsou u nas prakticky nulové. Price s talentem je naprosto nedostatecnd, po-
dobné jako prace s t€mi, kterym pisemny projev déla z rznych davoda velké
potize. To vSe se bohuzel odrédzi, a pokud se stav nezméni, bude se i nadale
velice odrazet na stavu Ceské literatury a nejen tam. O to téz$i je nasledn€ prace
vysSich odbornych a vysokych skol, které si kladou za cil obor tviir¢iho psani
vyucovat. Kde by mohla takova vyuka byt, kdyby na tyto Skoly ptichazeli za-
jemci, ktefi by méli takovou zkuSenost s pisemnym vyjadfovanim, jako maji
napfiklad studenti v zapadni Evropé nebo v USA!

Pozitivni je, Ze se uz nebojime. JiZ se nevysmivdme a nedivime, Ze n¢kdo
prisuzuje vahu nééemu, co nese podivny nazev ,,tvarci psani. Na ¢eském trhu
je pestra nabidka vyS$Sich odbornych a vysokych skol, které studium oboru
v riznych podobach nabizeji. Pfi této prileZitosti je vSak tfeba zdiraznit, Ze
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mnoho z téchto Skol se jesté stile hled4, protoZe neni snadné ziskat opravdu
dobré a zkusené pedagogy pro tvirci psani. To, Ze je nékdo autorem Uspésnych
romdnil, Ze sdm dobfe pise, totiZ neni Zadnou zarukou, Ze bude také umét psani
dobfe ucit. Psat a vyuCovat, to jsou dvé velmi rozdilné discipliny a kazda vy-
7aduje zcela jiné schopnosti, znalosti i dovednosti. Dobr4 $kola se vZdy chlubi
svymi uspésnymi absolventy, nikoliv literarnimi tspéchy svych pedagogt. To
je cosi, co k nam jesté uplné nedorazilo a mnohdy je pro Skoly dtlezitéjsi uka-
zat, kolik bestsellerd jejich pedagog vydal, nez predlozit seznam uspéSnych
literatd, ktefi z dilny daného pedagoga vzesli.

Na zavér mi dovolte, abych skoncila citaci britského romanopisce a také uni-
verzitniho pedagoga tvirciho psani, Davida Lodge, z jeho knihy ,,Jak se piSe
roman‘: ,,Na tvorbé literdrniho textu se podepisuje nesmirné mnoho faktorii:
autorovy Zivotni zkuSenosti, jeho genetické dédictvi, historicky kontext, precte-
né knihy, schopnost vybavovat si, schopnost sebepozorovdni, fantazijni Zivot,
porozuméni prameniim vyprdveni, to, jak autor reaguje na jazyk — na jeho
rytmy, zvuky, rejstiiky, vyznamové nuance... KaZdd jednotlivd véta romdnu je
sloZitym produktem bezpoctu retézcii pricin a ndsledkit sahajicich hluboko do
autorova Zivota a psychiky. VSechny je rozpoznat, analyzovat a vystopovat je-
Jjich puvod je nemozné. I ta nejsofistikovanéjsi literdrni kritika pouze Skrdbe po
povrchu zdhadného tviirciho procesu a totéz ze stejného diivodu plati i o téch
nejlepsich kurzech tviirciho psani. “ (Jak se pise romdn, Barrister Principal Stu-
dio, 2003.)
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DEFINICE TVURCIHO PSANI ANEB DARWINOVY
SLEPE VETVE TVURCIHO PSANI V CECHACH

René Nekuda

Klicova slova
Kurzy pro vefejnost, definice tvlir¢iho psani, pfibéh, femeslo.

Tviréi psani je obor, ktery se v CR snaZi uchytit jiz péknou fadku let. Po
smyslu Darwinovy evolu¢ni teorie u nés zapustil nékolik svych vétvi, byt mno-
ho z nich se nesetkalo s vétSim uspéchem. Je to zvlasStni, protoZe naptiklad
v Americe slavi historie tviiréiho psani téméf 100 let existence.

Nalepku tviiréiho psani mizeme ddt na cokoliv

Pokud bychom otevfeli internetovy prohliZec a zadali do ného pojem ,,tvarci
psani®, vyplivl by ndm v ceské verzi Googlu pfiblizné 1 180 000 vysledkd.
A kdybychom méli trpélivost a prolistovali nékolik stovek nalezenych stranek,
moZnd by nds mohlo prekvapit, jak moc je tento pojem lepivy. Kdekdo ho pfi-
suzuje kdekomu a kdecemu, tahle nilepka jednoduse pekné drzi.

Par priklada tohoto ultratcinného lepidla:

1. Jeleden 2016 a ja jsem byl pozvan do studia Radia Wave, konkrétné do
poradu Literatura, abych se zacastnil tematického filosofovani o tvir-
¢im psani. Moderétofi jako obvykle oslovili i par dalSich respondent.
Ondfej Lipar tehdy prohlasil, Ze sice na Zddném dlouhodobém kurzu
tvarciho psani nikdy nebyl, ale Ze se ucastni jakéhosi sezeni, kdy se
autori potkaji a vzdjemné si sva dila komentuji (tfeba po udileni cen
Ortenova Kutna Hora).

Déle: Osobné jsem studoval tviiréi psani na Literarni akademii (budiz ji
zemé lehka!). Byl jsem v tomhle trochu $prt, takze jsem kazdy rok cho-
dil do dvou kurz tvirc¢iho psani, €ili jsem jich za ten magistersky turnus
stihl celkem deset (zacinalo to Danielou Fischerovou, pokracovalo pres
Radku Denemarkovou, Arno$ta Goldflama, Lubomira Martinka ¢i Ivo-
nu Bfezinovou a kondilo Petrem Sabachem).
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Tyto hodiny Ceskych spisovatelil probihaly dost rizné:

. Extrémné dobfe strukturované setkavani s Danielou Fischerovou, které
odnékud nékam vedlo (kaZdou hodinu se probiralo jedno izce zamérené
téma typu popis, postava, dialog apod. a vystupem byl kratky dramatic-
ky tutvar).

. Hodiny, na které se chodilo s jiZ napsanymi povidkami (a které se na-
sledné rozebiraly). T€ch bylo asi nejvice.

. Bohémsky piistup Petra Sabacha vypadal tieba tak, Ze jsme se udili
v hospodé Na Klikovce, popijeli pivo a kafe s rumem, povidali si o nasi
tvorbé, o problémech se psanim a Petr ndm radil, smal se a snaZzil se nas
motivovat.

No a pfi dikladné&jSim patrani najdeme i dalsi oblasti, které se schovava-
ji za nalepku tvarciho psani:

. Tzv.  kluby psani, ve kterych lidé sdileji své vytvory a obcas i vlastni
tvarci spéchy i netspéchy.

. Webové stranky, jejichZ provozovatelé vam za uplatu poSlou lektorsky
posudek na rukopis vasi knihy.

. A samozifejmé i par lidi, mezi které patfim i ja, jenZ jsou oznacovani
za lektory tvirciho psani (tzn. nejsou v prvnim planu spisovatelé, ale
ucitelé, pripadné badatelé).

Pfedstavy o tviiréim psani se tedy v CR dosti riizni a moZna pravem vy-
volédvaji spiSe zmateni, nez jasnou predstavu o tom, co od tvirciho psani
miZeme, nebo bychom méli oCekavat. Nastésti to ale neznamena, Ze ve
svété nemaji jasno...

Strucna historie tviiréiho psani

Kdyz pomineme provarenou Aristotelovu Poetiku a par dalSich ojedinélych
textll, které maji k tvlir¢imu psani blizko, nebot se zaobiraji spisovatelskym
femeslem, musime v historii lidstva celkem rychle prolistovat hned nékolik
staleti. Vyrazny zlom totiZ pfichézi a7 na zacatku 20. stoleti.

Pise se rok 1922 a na Yalské univerzité je otevien prvni oficidlni ,,Wri-
ter’s Workshop“. Za jeho uspéchem stoji americko-§védsky védec Carl
Seashore. Ten pfisel s pfelomovou mySlenkou — kreativité se d4 ucit a da se
také rozvijet.
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I kdyz jeho volbou ¢islo jedna nebylo pfimo psani, nybrZ hudba, od tohoto
roku bylo mozné zacit studovat uméni jako vysokoSkolsky obor a také ho bylo
mozné zacit testovat v akademickém prostiedi (nutno podotknout, Ze Yalska
univerzita si vyslouZila jiz sedmnéct nositelti Pulitzerovy ceny).

Od té doby zacalo tvirci psani prosakovat do anglo-amerického svéta a po-
stupné se stavalo ¢im dal tim vyhleddvanéjSim studijnim oborem.

Duikazli o tom mame mnoho, napt. Walter Kerr si ve své knize Jak nepsat
hru stéZuje, Ze je trh jiZ presycen kurzy psani a navody, jak dobfe psat. A tohle
je prosim rok 1956.

V dnesni dobé snad neexistuje v Americe ¢i v Britdnii humanitné zaméfena
stfedni ¢i vysoka Skola, kterd by se tvirciho psani alespon nedotkla. Nikdo se
v kontextu anglicky mluviciho svéta potom nepodivuje, Ze takovi velikani jako
Michael Cunningham, Stephen King, Haruki Murakami ¢i Henry Miller se k tvir-
¢imu psani hrdé hlasi (a Ze nekteti z nich ho i aktivné studovali, ucili nebo uci).

I kdyZ nékdo mlize nad tvir¢im psanim pfimhufovat oci, je prokdzané, Ze tvir-
i psani poskytuje ovéreny a osvédceny systém rozvoje tvlrcich schopnosti. Za ta
Iéta totiZ zminény obor dokonale propracoval svoji didaktiku a metodiku.

Mozna i z tohoto diivodu vzrostl ve Velké Britanii v letech 2003 az 2013'°
pocet bakalarskych obort zabyvajicich se tvir¢im psanim (v riznych varia-
cich) z 24 na 83, magisterskych z 21 na 200 a doktorandskych z 19 na 50.

A Evropska asociace programtll vyuky tvirciho psani (EACWP), kterou za-
kladala mj. Literarni akademie, eviduje od svého vzniku v roce 2005 vice nez
trojndsobny nartst ¢lend na 30 instituci a nékolik desitek individualnich ¢lend
z celé Evropy (sam jsem jeji soucasti).

A jak je to tedy v Cechéch?

Akademické tviiréi psani v CR

Carl Seashore by mél jisté radost hned z nékolika ¢eskych $kol zamétenych
na film, design, divadlo i hudbu. Tady se ndm pékné dafi.

U psani vSak mnoho lidi tape a porad jesté vykazuje spiSe nechut neZ z4jem.

Neni divu, tady totiz ty Darwinovy evolu¢ni vétve uz zaznamenaly jeden
vyhynuly druh.

10 http://fass.open.ac.uk/research-projects/entrepreneurial-literary-research/manual-in-progress/crea-
tive-writing/1a-creative-writing-uk-english
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V kontextu psani jsme tu totiz méli neStastny zafez v podobé jiZ zminéné
Literarni akademie.

Mimo tuto zkrachovalou instituci plnou vasné, nadseni a z4palu, ktery se uz
pravdépodobné nikdy nebude opakovat, miiZeme poukdzat na par stateCnych
(spiSe opravdu jednotlivcl), jenZ se snazi oboru tvirciho psani seriézné€ véno-
vat: Mgr. Jifi Studeny, Ph.D., z Pardubické univerzity a doc. PhDr. Zbynék
Fiser, Ph.D., z brnénské Masarykovy univerzity. Ja také ptipravuji nevelkou
studii o tvréim psani v CR, zaloZenou na vysledcich bedlivého zkoumani
4000 acastnikd mych vlastnich kurza.

A pak je tu tato nova soukroma Vysoka $kola kreativni komunikace, ktera je
ovsem jesté natolik Cerstvoucka, Ze si budeme muset chvili pockat, co se z ni
nakonec vylihne...

Abychom se v CR pohnuli z mista a nemuseli byt v porovnéni s postichem
Waltera Kerra padesat let pozadu, méli bychom udélat jednu zdsadni véc —
definovat si obor tviir¢i psani a nelepit tu nalepku opravdu na vse, co se okolo
psani jen mihne.

Definice tviircitho psani

Pokud bychom oznadili hotovy text za bod 0, pak ma prakticky cokoliv po
jeho dokonceni ve svém hledacku vSeobecné dobte znama literarni véda.

Ta Skatulkuje, hodnoti, tfidi a hleda zakonitosti mezi vydanymi texty. Ta
také velmi rada pouziva pojem kvalita dila.

V nékterych piipadech saha do ¢asti pfed vznikem textu, ale tendence lite-
rarni védy jsou spiSe hodnotit text jako text a oprostovat se co nejvice od jeho
autora.

)
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Tvarci psani neni literarni véda! Tvarci psani je na Gplné druhé stran€ bodu
0 — je to tvlirci proces pred dokoncenim textu.

Tvarci psani se tedy zabyva v§im od nidpadu po jeho realizaci. Hleda metody
a postupy, diky kterym lze docilit funk¢nosti daného textu pro tzv. ,,cilového
Ctenare®.

Tato disciplina tudiZ nehodnoti kvalitu, ale funkcnost (tzn. zda se autorovi
podafilo pfenést téma na uréeného ctenafe takovym zpiisobem, jakym on sam
zamysSlel).

Tviréi psani vZdycky bere v potaz autora. A to do takové miry, Ze se neboji
pracovat s pojmy jako ,.tviiréi blok* nebo ,,inspira¢ni zdroj*.

Jeho jadro ovSem tvoii tzv. craft, Cili femeslo, které se netyka jen psani knih
(a tudiZ se nemusi zaméfovat v prvnim planu na tvorbu spisovatelll z povolani).

Nasledujici graf ukazuje drobné presahy do literarni védy, protoze tvirci
psani obcas pouZiva terminy napf. z genologie.

at®
1%

No a abychom obraz uzavreli, tak se okolo bodu 0 pohybuje jesté jedna pro-
fese — redaktor. Dobii redaktoti v nakladatelstvi by se méli zajimat o vznik
textu a o autora jako jeho tvirce + samoziejmé reflektovat literarni kontext
a hodnotit kvalitu rukopisu.
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To by vypadalo potom takto:

v ’UJ\'
&LU‘ | I’(TWYE/
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Spisovatel jako lektor tviiréiho psani

N

zdali je tviréi psani uréené jen zkuSenym autorim. V CR se na tento systém
spoléhala pravé Literarni akademie a tato predstava neustéle pretrvava.

Pokusim se odpovédét ptikladem zndmé basnitky, kterd béhem svého Zivota
ziskala mnoho literarnich cen. VSechno bylo dokonalé, jen jeji zptisob tvorby
byl ponékud zvlastni — své basné vymyslela pti cvélani na koni (pravdépodob-
né ji v tom pomahal pravidelny rytmus pohybu koné¢).

Pokud bychom chtéli ucit psani poezie skrze jeji uspéch (ptfedpoklady k tomu
méla dobré) a do seminéfe by se ndim vmeéstnal Clovek, ktery se boji koné, do-
Slo by k velkému vybuchu. My bychom ho pravdépodobné nic nenaucili a on
by se zfejmé zablokoval, pfipadné by doSel k zaveru, Ze psat basné mu nejde
nebo k tomu nema Zadné predpoklady.

Nicméné podstata véci je nékde jinde — tato basnitka nebyla uspé$na proto,
7Ze jezdila na konci, ale proto, Ze nasla specificky zpisob své tvorby.

A to je velky rozdil!

JestliZe spisovatel umi popsat, pro¢ tvofi tak, jak tvoii a pro¢ mu jeho knihy
funguji tak, jak funguji, miZe se stat dobrym lektorem tviir¢iho psani.
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Jinak by odpovidal na otazku ,,Hele, jak se viastné chodi?“ zhruba takto:
,,INo, nevim, prosté jdes.

Kdezto lektor tvirciho psani jde mnohem dal. On ¢i ona zkouma zakonitosti
femesla, autorsky zamér, schopnosti jedince a cilovou skupinu. A pak poradi:
,»Zapojis ten a ten sval. Vysles signal z mozku, zvednes pravou nohu a ohnes ji
v kolené zhruba do thlu 65 stupiit. KdyZ budes chtit byt rychlejsi, vice zatiZis
trojhlavy sval lytkovy, velky sval hyZzdovy a svaly na zadni strané stehna.*

Tvircéi psani tedy neni o tom, jak psat podle néjakych tabulek ¢i subjektiv-
nich pfedstav lektora, ale jak sestrojit vysledny text tak, aby fungoval dle z4-
meéru autora (a k tomu mu nejvice poméha zminéné femeslo).

Tvirci psani negeneruje pravidla, kterd se daji porusovat, ale zkouma zako-
nitosti, viici kterym se da pripadné (a idealné i védomé) vymezovat.

Mozna i z tohoto divodu proslo Literarni akademii mnoho spisovateltl, ktefi
jako ucitelé moc neobstali — neuméli pojmenovat femeslo nebo ho neuméli
predat svym studentiim.

Co je a co neni tviir¢i psani?

Vratme se ale k uvedenému grafu a k pocateénim piikladiim s lepivymi na-
lepkami. Ktery z nich si tedy oznaceni tviiréi psani opravdu zaslouzi?

/Cﬁ/
—vk‘vl)
Ve

at . YEDR
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Body #1, #3, #6: Setkani spisovatell nad hotovymi (a dokonce v nékterych
ptipadech jiZ odbornou porotou zhodnocenymi) texty neni tvirci psani. Chybi
tam reflexe autora a moZnost vytvoreni dalsi verze textu, nebot tviir¢i psani
hodné zajima samotny proces tvorby. Nicméné€ pokud bychom se v tomto pfi-
stupu zaméfili 1 na diskuzi o autorském zdméru a jednotlivych prvcich femesla
a funkcnosti textu pro cilovou skupinu (tj. ne pro frekventanty seminare), moh-
li bychom se jiz bavit o tvlir¢im psani. Jinak by to mélo bliZe k literarné-védni-
mu rozboru ¢i k dojmologii.

Body #2, #4: Rozebirani jednotlivych Casti femesla (popisy, postavy, dialo-
gy, scény, struktura pribéhu, zépletka apod.) s prvky vlastni praxe je rozhodné
tvlrci psani. Daniela Fischerova tuto podminku skvéle spliiuje. Podobné i Petr
Sabach, byt vyucoval v hospodé, byl skvély ucitel tviiréiho psani. Zajimal se
jak o autory, tak i o proces tvorby a mnoho femeslnych prvkii umél trefné po-
jmenovat.

Bod #6: Nazyvat rozbor rukopisu tvir¢im psanim je mylnd pfedstava. Tento
priklad ma nejblize k redak¢ni préci.

Bod #7: No a na zavér nam zbyvaji samotni lektofi tvirciho psani, ktefi by
méli mit nastudované femeslo, umét ucit a pracovat s riznymi typy studentd.

v

Piar takovych lidi v CR najdeme (nejzndmé&jsi je asi Mgr. Markéta Docekalova).

Shrnuti sdéleni mezi fadky: Hlavnim cilem tvirciho psani tedy neni vytvaret
spisovatele z povolani, nybrz rozvijet tviiréi potencial jednotlivct (s dirazem
na slovo jednotlivci).

Co s tim?

Ceské tviiréi psani je i po dvaceti letech boje o své misto poiad v plenkach.
Svét za naSimi horami ho bez vyjimek piijima jako svoji soucdst, u nas se s nim
experimentuje a hleda se forma, jak méd vypadat, komu m4 slouZit, co by nim
mohlo pfinést.

JiZ tfinéct let se tomuto oboru naplno vénuji, proSel jsem mnohymi kon-

ferencemi (i zahrani¢nimi) a ptal bych si, abychom se v tomto ohledu svétu
vyrovnali.

Zbavme tviréi psani iluzornich nalepek a dejme Sanci této evolucni vétvi,
ktera pracuje s pfibéhem. Jeji vypuceni mlize pfinést opravdu sladké ovoce.

v,

Ve vysledku by to znamenalo, Ze bychom se potkavali s poucenéjSimi Ctend-
fi, volici i sousedy...
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TVORIVE PISANIE VO VYUCBE ZURNALISTOV

Maria Stankova

Klicové slova
Tvorivé pisanie, Zurnalistika, Stylistika, slovensky jazyk, Zanre.

Uvod

Tvorivé pisanie patri k osvedéenym a dnes uZ casto vyuZivanym postu-
pom pri vyucovani literatiry, ale i materinského ¢i cudzieho jazyka. Nech uz
k nemu pedag6g pristupuje programovo alebo z neho len implicitne cerpa, méa
mnoZstvo vyhod, a je jasné, Ze prave zdoraziiovanie kreativity a individuality
Studenta patri k tym najvacsim. Vzhladom na vztah kreativity, Zurnalistiky,
Stylistiky a literarnej tvorby treba poznamenat, Ze prave metddy a postupy tvo-
rivého pisania sa pri vyucbe lingvistickych predmetov osvedcuju.

Ak prijmeme skutocnost, Ze tvorivé pisanie predstavuje nieCo nekonvencné,
novatorské, iné, a povedzme i problematické, je mozné takto vnimat klasické
definicie, klasifikacie a typoldgie, s ktorymi sa Studenti Zurnalistiky stretavaja.
V tomto prispevku sa zameriam na svoje skiisenosti s vyuZivanim metéd a po-
stupov tvorivého pisania v rimci vyucovania Stylistiky s dérazom na klasicku,
v kontexte slovenskej jazykovedy ,,mistrikovskid* koncepciu $tylistiky. Proble-
matizovanie zdkladnych téz sa v pedagogickej praxi osvedcuje, pretoZe nuti
Studentov uvazovat nad tym, preco by mala mat konkrétna entita konkrétne
vlastnosti, pre¢o by mala spiiiat konkrétne funkcie a ¢i tomu tak naozaj je. Vy-
uzivanie metdd a postupov tvorivého pisania pri vyucbe Stylistiky slovenského
jazyka opieram prave o spominané ,,spochybiiovanie® a ,,problematizovanie*
zaZitych, naucenych, ba priam nabiflenych a vnitenych pouciek, klasifikécii
a typologii.

I. Tvorivé pisanie

Kedze existuje pomerne velké mnozstvo definicii fenoménu tvorivého pisa-
nia, budem vychadzat z dvoch konkrétnych, ktoré pochadzaja zo slovenského
akademického kontextu. Katarina Bielekova a Eleonéra Zvalend tvorivé pisa-
nie definuju ako ,,netradicné pisomné textotvorné produkovanie konstruktiv-
ne nového nekonvencného, ale origindlneho diela, stimulovaného rozli¢nymi
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technikami a metédami podporujiicimi tvorivé a samostatné myslenie vy-
chidzajice z poziadaviek senzitivity, fluencie a flexibility, prostrednictvom
ktorych ma jedinec mozZnost reflektovat seba a okolity svet''. Podla Viery
EliaSovej mdzZe byt tvorivé pisanie ,.hranie sa* so slovami a zaroven cesta k re-
meselnému zvladnutiu majstrovstva slova'?. Z vysSie uvedeného sa sistredme
na slova ,,netradicné®, ,,nekonvencné®, ,,tvorivé a samostatné myslenie*, ,,sen-
zitivita®, , fluencia®, ,flexibilita®, ,;hra so slovom* a ,,remeselné majstrovstvo*
. Domnievam sa, Ze prave v tychto slovéch sa skryva podstata tispesnosti tvo-
rivého pisania v ramci pedagogického procesu. Napriek dobe, v ktorej Zijeme,
sa nie vSetky pedagogické postupy prisposobuju a inovuju tak, ako by to mnohi
ocakavali.

Vyznam tvorivého pisania podla Zbyiika FiSera spociva v desiatich oblas-
tiach: v praktickom zvladnuti technik hladania a formulovania tém pisania,
v praktickom zvladnuti réznych technik stimuldcie k pisaniu; v praktickom
zvladnuti r6znych technik tvorby textu a technik k prekonavaniu blokad pri
pisani; v praktickom zvladnuti technik sliZiacich k optimalizécii textu podla
potrebnych poziadaviek; v rozvoji prirodzeného pisania bez obmedzovania
tradiciami, schémami, kli§é a fradzami, v rozvoji schopnosti metaforického
zachytavania sveta; v uvolneni fantizie v oblasti tematickej, v rozvoji obra-
zotvornosti; rozvoji prirodzeného zmyslového vnimania, citenia a myslenia;
v odstraneni strachu z pisania celkovo, v podpore sebaistoty, samostatnosti;
v pisani ako prostriedku zabavy, odreagovania a terapie; a v rozvoji mravnej
stranky charakteru autora, kedZe tvorivost v tejto oblasti chdpeme ako tvorbu
nie¢oho nového, konstruktivneho, ako ¢innost pozitivneho vyznamu, teda ako
zdoraziiovanie prevahy dobrého nad zlym'?.

Tvorivé pisanie vnimam ako proces, vdaka ktorému sa u Studentov rozvijaji
komunika¢né zru¢nosti i kreativita. Studenti si pri iom jednak zlepSuji svoj
pisomny prejav, naucia sa prakticky vyuzivat Stylistické a literarnoteoretické
poznatky, a najmé si tvorivym spdsobom osvoja matersky ¢i cudzi jazyk'. Te-
oretické informécie sti vdaka postupom tvorivého pisania schopni prakticky
vyuzit pri tvorbe vlastnych textov, a tak si ich osvoja réznymi cvi¢eniami, ¢im

11 BIELEKOVA, K., ZVALENA, E.: Tvorivé pisanie vo vyucovani jazyka a slohu. Presov: Filozo-
fickd fakulta PreSovskej univerzity, 2012, s. 53-54.

12 ELIASOVA, V.: Tvorivé pisanie a moZnosti jeho vyuZitia v edukacnom procese. Bratislava :
Univerzita Komenského, 2017, s. 21.

13 FISER, Z.: Tvaréi psani. Mald ucebnice technik tvirc¢iho psani. Brno: Paido, 2001, s. 19.

14 Pozri: STANKOVA, M.: ,, Tvorivé pisanie vo vyucbe slovenciny ako cudzieho jazyka®. In Slo-
vencindr, 2018, roC. 5, ¢. 2, s. 11-19.
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lepSie porozumeju ich redlnemu vyuZitiu. Toto plati dvojnasobne u Studentov
Zurnalistiky, kedZe som presvedc¢end o tom, Ze pri tejto skupine Studentov je
najdolezitejSie sustredit sa prave na praktické ovladanie jazyka.

II. Stylistika a Zurnalistika

Lingvistické predmety patri pre Studentov Zurnalistiky ku gru, ktoré musia
pocas bakalarskeho i magisterského Studia nielen absolvovat, ale najmi si ich
osvojit. Bohuzial, Casto plati, Ze Studenti ovladaju isté penzum vedomosti,
ktoré si so sebou priniesli zo zakladnych a strednych $kél, nad ktorym sa hlb-
Sie nezamyslaju. Vedia, kolko existuje zdkladnych Stylov, ako sa asi prejavuju,
v ¢om su odli$né, a o st ich zdkladné vlastnosti. V nadvidznosti na dnes uz
klasickti Mistrikovu Stylistiku vSetci poznaju zdkladné opozicie, na zaklade
ktorych su ako-tak schopni definovat konkrétny Styl.

V tomto prispevku sa budem sustredit najmé na publicisticky Styl, kedZe
prave ten by mali buddci novinari ovladat najlepSie. Teoreticky. A prakticky?
Préave pri praktickom vyucovani $tylistiky, Specidlne publicistického Stylu, sa
osvedcuju postupy tvorivého pisania.

Publicisticky $tyl by mal byt pisomny, monologicky, verejny, pojmovy, in-
formacny, variabilny, koncizny a aktualizovany’. Spochybtiovanie, resp. de-
batovanie so Studentmi o tom, nakolko to plati, vzdy vedie k zaujimavym zis-
teniam. A zakazdym vedie k prejavom kritického myslenia z ich strany, ktoré
sa prejavuje polemizovanim s ustdlenymi normami a definiciami. Napriklad sa
ukazuje, Ze Studenti sami citia potrebu interakénej'¢ Stylistiky, ak im pedagdg
da moZnost vyjadrit sa k tejto téme. Vychadzajic zo spominanych zakladnych
vlastnosti sa d4 vytvorit viacero cvifeni s prvkami tvorivého pisania, ktoré
Studentom pomoZu lepSie pochopit, ktord vlastnost je dolezita, a ¢i vlastne
je niektora vlastnost absolitna a vzdy platna. V Stvrtej Casti svojej Stidie ich
nacrtnem.

DalSou témou, ktorej sa so Studentmi venujeme, st Stylémy. Studenti
sami velmi dobre vedia, Ze ich remeslo patri k tym, pri ktorych bezo zvysku
plati, Ze jazyk je ich primidrnym néstrojom. A preto postupné rozoberanie
jazykovych Stylém, v nadvéznosti na tedriu Jana Findru konkrétne fonickych,
morfologickych, lexikdlnych, syntaktickych akompozi¢nych, im toto
presvedCenie len potvrdzuje. Postupnymi krokmi — praktickou aplikdciou

15 MISTRIK, J.: Stylistika. Bratislava : SPN, 1997, s. 460, 461.

16 ORGONOVA, O., BOHUNICKA, A.: Interakénd Stylistika. Bratislava : Univerzita Komenského,
2018, s. 208.
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poznatkov z jednotlivych jazykovych rovin — nadobudaji nové zrucnosti
v ramci Stylizcie a textotvorby. Bez vyuZivania postupov tvorivého pisania
by pre nich $tylistika i zaklady slovenskej lingvistiky zostali tym istym, ¢o pre
nich boli na zakladnych a strednych $kolach. Teda suborom nezaujimavych
pouciek, ktorym tak dplne nerozumejd, a vo vicSine pripadov nechdpu, na
¢o sa ich vdbec ucili. Budici novinari by mali byt majstrami pera, a k tomu
im nestaci len ovladat teériu. Oblast Stylém je teda druhd zakladna oblast,
pri vyucbe ktorej aplikujem postupy tvorivého pisania v rdmci vyucovania
Stylistiky.

Samotné $tyly — zostarime pri klasickej Mistrikovej Stylistike, v rdmci ktorej
sa ako primarne $tyly vyclefiuji, nducny, administrativny, publicisticky, rec-
nicky, esejisticky, hovorovy a umelecky — tieZ ponukaji moZnosti na vyuZitie
tvorivého pisania. V zésade teda v tomto prispevku nacrtnem moZnosti vyuZzi-
vania metdd a postupov tvorivého pisania pri vyucovani Stylistiky slovenského
jazyka budiicim novinarom.

III. Tvorivé pisanie a Stidium Zurnalistiky — vychodiska

Pri pohlade na vztah Zurnalistiky a tvorivého pisania sa zd4, Ze predstavuji
opacné poly literdrnej produkcie, resp. pisania ako takého. Zurnalistika ako
neutrdlny, nezaujaty, objektivny fenomén vs. literatira ako subjektivne vyja-
drenie autorovej myslienky, ndzoru, pocitu, atd. Domnievam sa ale, Ze je dble-
zité nezabudat na skuto¢nost, Ze novinar — zZurnalista je clovek, autor, mysliaca
bytost. Nie je pravda, Ze Zurnalisti akoby pisali texty, ktoré nie su ,,ich“. Kazdy
text, ktory novindr napise, obsahuje informécie o jeho osobnosti. Rovnako nie
je pravda, Ze Zurnalistické texty su vysostne monologické. Zameranost na Ci-
tatela je zakladnou vlastnostou publicistického Stylu, a Studenti si potrebuju
uvedomit, Ze jazyk — okrem grafického spracovania textu — je jediny nastroj,
ako na Citatel'a zapOsobit. Pragmatika v jazyku je oblastou, na ktorta sa d4 dobre
poukazat prave s vyuZzitim tvorivého pisania.

Z. toho dovodu je treba ucit budiicich novinarov kritickému mysleniu, a na-
jmi tomu, aby pochopili, Ze na to, aby splnili funkcie pripisované jednotlivym
Zurnalistickym textom, vyuZivaji v prvom rade jazyk. Volba jazykovych pro-
striedkov reprezentuje ich uvaZovanie a bez ohladu na to, ¢i zostant pri svo-
jich textoch neutralni a nezaujati, je to prave vyber jazykovych prostriedkov,
¢o im umoziiuje dosiahnut funkcie toho-ktorého Zurnalistického textu. Tudto
skutoc¢nost si mladi budici Zurnalisti ¢asto neuvedomuju, pretoZze na hodinach
slovenciny, Stylistiky, sémantiky, ale i literatary, si zvyknuti ucit sa poucky
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a brat definicie ako hotovi vec s neobmedzenou platnostou a nulovou moznos-
tou diskutovat o nej. Nielen v pripade vztahu slovenciny a Studentov Zurnalis-
tiky plati, Ze je zvykom prijimat zndme desatrocia platné — a najmi desatrocia
omielané — informdcie, naucit sa ich, odprezentovat na skuske, a hlbsie sa ne-
zamysliet nad tym, preco vlastne tieto témy vo svojich Studijnych osnovach
maju, teda nad tym, aky vyznam pre nich jednotlivé oblasti Stylistiky maju.

Prave jazyk je prostriedkom novinarov, ktory im umoZiuje vyjadrovat nielen
objektivne informécie, ale pracovat s pragmatickou strankou — informovat,
apelovat, presviedcat, zabavat, atd. Aj to je dovod, preco je dolezité vyuZivat
postupy a metddy tvorivého pisania pri vyucbe budicich novinarov.

Zdenék Fiser tvrdi, Ze efektivne pracovné postupy pri tvorbe textu st rovnako
dolezité i pre Zurnalistické pisanie'” a Ze budici novinar si ma osvojit pracovné
postupy vhodného, i¢inného zberu informadcii, mé rozvijat schopnosti vyberu
informécii a ich kombinécii, ako aj ich vyhodnocovanie!'.

Zasadnu tlohu pri prepajani Stylistiky, Zurnalistiky a tvorivého pisania zo-
hravaju Zanre, kedZe Zurnalista mé byt schopny naplnit zvoleny publicisticky
utvar spravne Struktirovanymi informéaciami'®.

Samozrejme, existuji Zanre, v ktorych je kreativita nevyhnutna (stipceky,
glosy, fejtény, recenzie, ...) a naopak zanre, v ktorych je treba drzat sa faktov
(sprava). Postupy tvorivého pisania sa vSak daji vyuZit pri oboch skupinich
Zanrov.

Zurnalistika je objektivna. Novindr by mal publikovat texty, ktoré st neutrlne,
nestranné a objektivne. Tolko si uvedomuje kazdy Student, a to moZno uZ i na
strednej Skole. Vzdeldvanie Zurnalistov, na aké sme zvyknuti v naSom geo-
politickom kontexte, v Studentoch budi pocit, Ze jazyk a svoje vyjadrovanie by
mali orientovat denotacne. Takéto vnimanie svojho vyjadrovania—a vyjadrovania
inych novinirov — ich obera o schopnost zaujat, pobavit, pritiahnut pozornost
Citatela. Vo svojej praxi som sa viackrat stretla s tym, Ze sd to prave Studenti
Zurnalistiky, kto ma najvicsi problém oslobodit sa od ¢itania prostrednictvom
tzv. realistického kédu. Domnievam sa, Ze tvorivé pisanie na akejkolvek urovni
a v ktorejkolvek zlozke vzdeldvania im umozZiluje oprostit sa od takéhoto
vnimania sveta. Prdve hrasa s denoticiou a konotaciou moZe budiicim novindrom
ukézat, ako funguje jazyk a vyjadrovanie prostrednictvom neho.

17 FISER, Z.: Tviréi psani. Mald ucebnice technik tviréiho psani. Brno: Paido, 2001, s. 22.
18 Ibid.
19 1Ibid, s. 35.

54



IV. Konkrétne postupy tvorivého pisania pri vyucbe Stylistiky
zurnalistov

Pre lepSiu prehladnost uvadzam zdkladné okruhy, ktoré odzrkadluji dstred-
né témy vo vyucbe Stylistiky slovenského jazyka.

Dejiny stylistiky

Bez ohladu na to, ¢i ide o dejiny svetovej Stylistiky, eurépskej, alebo sloven-
skej, sa da Studentom zadat kreativna tloha, ako napriklad spracovat obdobie,
Zaner, filozoficky, literdrny alebo lingvisticky smer netradi¢nym spdsobom.
Namiesto klasickych referatov a prezentacii moZno Studentom urcit [ubovolny
zéner Iubovolného $tylu. Napriklad poviedku, dramu, spravu, reportaz, chato-
vy rozhovor, atd.

Charakteristické viastnosti publicistického stylu

Vychadzajic zo zédkladnych atribitov pripisovanych publicistickému Stylu
(mal by byt pisomny, monologicky, verejny, pojmovy, informacny, variabilny,
koncizny a aktualizovany®®) sa da vymysliet viacero cviéeni s prvkami tvorivé-
ho pisania. Vyucujiici mozZe zadat konkrétnu tému, a Student napiSe text s dora-
zom na jednu z vlastnosti. Toto zadanie mozZno variovat — vybrat len jednu
vlastnost, naschval popriet jednu z ich atd.

Slohové postupy

Styri zakladné postupy, ktoré vicsina Studentov pozna uz zdkladnej $koly,
sa daju tieZ udif inym spdsobom. Casto pouZivané a znime cvicenie ,,Co si
videl/a?** mozno skomplikovat uréenim konkrétneho slohového postupu.
Studentov je mozné poslat na ulicu, na balkén, k oknu, potom ich rozdelit
na 4 skupiny napriklad podla rocnych obdobi, v ktorych sa narodili, a kazde;j
skupine zadat jeden zo Styroch slohovych postupov, aby takymto sposobom
textovo spracovali to, ¢o videli.

Pragmatika a Stylistika
a) Autor a Citatel

Pri osobnosti autora, teda reprezentanta subjektivnych Stylotvornych ¢i-
nitelov, sa nikaju jednoduché cvicenia zaloZené zvicsa na psychologii

20 MISTRIK, J.: Stylistika. Bratislava : SPN, 1997. S. 460, 461.
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osobnosti, napriklad na Styroch temperamentoch. Vsetci spractvaju jed-
nu a td istd tému, v tom istom Zanri, ale vZdy z uhla pohladu flegmatika,
cholerika, melancholika ¢i sangvinika. Tieto cviCenia sa dajui variovat
podla dalsich subjektivnych Stylotvornych ¢initelov, ako st vzdelanie,
vek, vierovyznanie, nélada, atd.

Z hladiska citatela, teda prijemcu novindrskeho textu, vystupuje do po-
predia i otdzka — pre koho piSem? Buduci novinar si musi uvedomit z4-
vaznost tejto otazky. Nukaju sa jednoduché zadania, ako napriklad napisat
Zurnalisticky text adresovany konkrétnej skupine Tudi (podla vzdelania,
veku, vierovyznania atd.).

b) Funkcie textov Zzurnalistického $tylu si najmi informacna a persua-

zivna®', resp. zaujat a zabavit. I tento aspekt pragmatickej lingvistiky
ovplyviiuje kone¢ni podobu textu. Studentom zaddm konkrétnu tému,
ktort maji spracovat bud vysostne informacne, alebo naopak s dorazom
na to, aby presvedcili Citatela o spravnosti svojho pohl'adu na problém.

Stylémy

a) Fonické stylémy v Studentoch Casto vzbudzuji dojem, Ze sa realizuju

vysostne v hovorenych prejavoch, alebo v textoch umeleckého Sty-
Iu. Rdzne tendencie k asonancii, konsonancii, rymu, ¢i eufonické
alebo kakofonické spojenie hldsok sa vSak daju vyuZit i v Zurnalistike.
Napriklad v titulkoch. Zadanie moZe vyzerat takto: vytvorte nadpis ku
konkrétnej téme, v ktorom vyuZijete niektory z trépov, ktory vychadza
zo zvukovej roviny jazyka.

b) Morfologické stylémy ponikaji moznost pracovat napriklad so slovny-

mi druhmi. Cvicenia, ktoré stavaju prave na slovnych druhoch, nie st
novatorské, vedua vsak budidcich novindrov k tomu, aby si uvedomili,
nakolko redlne meni napr. pomer substantiv a verb v texte jeho dynami-
ku. Ak zostaneme v tomto priklade, tilohou moZe byt napisat klasicku
spravu, v ktorej budd prevazovat bud substantiva, alebo naopak verba.
Iny typ cvi¢eni mozZe byt zaloZeny na uplnom vynechani istych slovnych
druhov, napriklad adjektiv, adverbii, a s presahom k syntaxi, spojok.

c¢) Lexikélne Stylémy logicky predstavuji najdynamickejSiu vrstvu jednot-

livych Stylov, a Specidlne v Zurnalistike sa Casto prejavuji vo forme pu-
blicizmu, kli§é, frazy, ¢i vyuZivania frazelogizmov. Je zrejmé, Ze pri

21
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novinarskych klisé a frazach by malo byt prvoradé vyhybat sa im, no ich
Stylisticky negativne vlastnosti si budici novindri méZu v§imnuit naopak
pri nadmernom pouZivani tychto prvkov — povedzme pri sitaZi o to, kto
pouZzije v kratkej sprave na konkrétnu tému najviac fraz a klisé.

Vyzvou mdze byt napisat rozsiahlej$i novindrsky text bez vyuZitia
jedného z tychto lexikdlnych prvkov. Na druhej strane vela kreativity
a nastrah pontikaji homonymad, polysémanty, antonymé ¢i synonyma.
Jednoduché cvicenia zaloZené na sémanticko-formalnych vztahoch, ako
napriklad vyuZivat synonyma a antonyma v kazdej vete, ¢i pracovat
s polysémickymi slovami, pomdZu Studentom uvedomit si, Ze lexikalne
Stylémy predstavuju najvicsie moznosti, o sa tyka Stylizovania textu.

d) Syntaktické Stylémy.

Syntax pontika moZnost hrat sa so slovosledom, syntagmami i vetami.
Jednoduché a osvedcené zadanie — napisat spravu s holymi vetami a na-
opak v stuvetiach. Napriklad: napiSte spravu o derby Slovan Bratislava
— Spartak Trnava s vyuZitim len holych viet /s vyuZitim len stuveti. Za-
dania sa daju problematizovat napriklad typom suiveti, typom vedlajSich
viet, poc¢tom vetnych ¢lenov.

Pri syntaktickych Stylémach je mozné a vhodné pracovat i expresivny-
mi a defektnymi syntaktickymi konS$trukciami. V tomto pripade mdze
ist o cviCenie, v ktorom budud Studenti korigovat, upravovat defektné
syntaktické konsStrukcie, ktoré nasli v tlaci, kedZe pri ich vymyslani ide
o viac ako len kreativny pristup. Tento postup moZno vnimat ako typ
jazykového cvicenia, zaloZeného na korigovani textu.

Kreativny pristup v pripade expresivnych a defektnych konstrukcii pred-

stavuje zadanie, v ktorom ma Student vyuZit nijdené javy (z novin, web-

stranok dennikov, socidlnych sieti ¢i youtube kanélov) vo vlastnom texte.
e) Kompozicné Stylémy.

V tomto bode sa budem venovat najmé problematike titulku, ktorého

dolezitost vSetci Studenti chépu. Jednoduché su tri typy postupov:

1. Zadat §tudentom konkrétne titulky z médii s tym, aby o nich napisali
spravu. Cim bizarnejsie titulky, tym lepSie®. Pri tejto aktivite je za-

22 JANSCOVA, K.: Tieto novinové titulky neboli prvy april. Vybrali sme najbizarnejie spravy
z naSich a Ceskych médii. [cit. 2019-05-30]. Dostupné na: <https:/fici.sme.sk/c/20497099/tieto-novi-
nove-titulky-neboli-prvy-april-vybrali-sme-najbizarnejsie-spravy-z-nasich-a-ceskych-medii.html>.
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Zdnre

ujimavé sledovat, do akej miery sa Studenti v obsahu spravy stretli,
a do akej sa nechali unaSat kreativitou, resp. ak ide o vynimocné ¢i
zvlastne titulky, ¢i dokdzali dostat nadpisu v obsahu ¢lanku.

2. Dal§ia moZnost je rozdelit Studentov na dve skupiny, jedna napiSe
titulky, druhd spravy, potom v rdmci skupiny vymenit zadania — a te-
raz uz ti, o pisali titulok, budu pisat spravu k titulku, ktory dostali,
a naopak. Studenti tak sami uvidia, do akej miery st ako novinari
origindlni, presni, pravdivi, objektivni, atd.

3. Vymysliet titulok na konkrétnu kratku spravu z médii.

a) Transformécia Zurnalistickych Zanrov?

1. Zo Zurnalistického nezurnalistické (zo spravy spravit sonet, povied-
ku, haiku, kratku dramu).

2. Z nezurnalistického Zurnalistické.

V takomto pripade je mozné zadat Studentovi tlohu, aby napisal spravu
z basne, v jednoduchSom pripade s epickymi prvkami. Napriklad z bas-
ni Miroslava Valka Dejiny trdvy, Domov su ruky, na ktorych moZzes pla-
kat, Skaza Titanicu Ci Skliicenost. Rovnako je moZné pracovat so Zan-
rom rozhovoru, napriklad spravit interview z klasického dramatického
textu.

b) Zanrové obmedzenie pri zadanej téme

Najjednoduchsie cvicenia vychddzaji z jednej zaujimavej, mnohostra-
nne interpretovatelnej fotografie. Pri vyucbe zakladnych funkénych Sty-
lov je moZné Studentom podla r6znych kltcov urcit jeden Styl, a v rdmci
neho potom musia napisat text v lubovolnom zanri. Konkrétne pri pub-
licistickom Style potom zadanie konkretizujem a zaddvam im Zanre. Aj
pri takychto typoch zadani je dobre vidno, nakolko su Studenti ochotni
a schopni povolit uzdu svojej fantazii a kreativite, a naopak, nakolko sa
drZia denota¢ného vyznamu.

23 Pozri: FISER, Z.: Tviirdi psani. Mald ucebnice technik tviiréiho psani. Brno : Paido, 2001. S.
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Zaverom

Tento stru¢ny nacrt poukdzal na zdkladné tendencie pri vyucbe Stylistiky,
ktoré vychadzaji z principov tvorivého pisania. Okrem snahy nalrtnit jed-
noduché, ale efektivne cvicenia a postupy, vdaka ktorym je mozné vyucovat
Stylistiku praktickejSie a zaZitkovejSie, som sa snazila poukazat na zakladné
vyzvy, ktorym ucitelia — najmi ,,jazykari* — v sicasnosti Celia.

Je zrejmé, Ze je potrebné pristupovat k Studentom i k néplni jednotlivych
predmetov kreativne a originélne, pretoZe len tak je mozné vzbudit v nich z4-
ujem o dany predmet. Som presvedcend, Ze prave postupy a metddy tvorivého
pisania sd pri tomto cieli ndpomocné. Nielen ucitelovi, ale i Studentovi.
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VYUZITI PRINCIPU INTERMEDIALITY PRI VYUCE
TVURCIHO PSANI

Daniel Kubec

Klicova slova
Intermedialita, tvir¢i psani, adaptace, scendristika.

V Siroké skale postupd a metodik, které vyucujici at uz na urovni vysoko-
Skolské nebo v rdmci kurzi pro vefejnost voli ve vyuce tviréiho psani, se jako
jeden specificky, ale jiZ zkuSenostmi ovéfeny postup jevi vyuZiti intermediali-
ty. Vztahy mezi literaturou a dalSimi médii nabizeji nejen celou fadu moZnosti
dil¢ich cviceni vyuZitelnych ve vyuce, ale také prupravu v dovednostech, smé-
fujicich k praktickému uplatnéni. Tento ptispévek se pokusi zmapovat podsta-
tu té€chto vztahti vzhledem k vyuce tvirciho psani a také dosavadni zkuSenosti
s jeho vyuZivanim.

Intermedialita oznaCuje vztahy mezi riznymi médii, kdy vyraz ,,médium*
nechidpeme ve smyslu komunika¢niho kandlu — pfenosového média (jako je
tieba rozhlas, televize), ale jako oznaceni pro komunikacni dispozitiv, ktery
vyuziva svlij vlastni sémioticky systém, nebo kombinuje specifickym zptso-
bem vice znakovych systémii**. Radit tak pod pojem ,,médium* miZeme to,
co jinak vnimame jako umélecké druhy (film, divadlo, vytvarné uméni), nebo
jako produkt urcitého kreativniho procesu, naptiklad pocitacové hry. Vyhodou
vyuZiti pojmu médium oproti standardnim uméleckym druhdm je také Sirsi
roz¢lenéni, do kterého jako médium miZeme viadit také komiks, ktery muze-
me oznacit jako kompozitni médium (vyuZivajici vice sémiotickych systémil —
kresbu, pismo apod.). Rovnéz tento pojem neproblematizuje jinak diskutabilni
fazeni uméleckych druhil, naptiklad zda dramatické texty povazujeme spise za
literarni druh, nebo divadelni umeéni jako samostatny umélecky druh.

Pfi ptibliZeni jednotlivych typll intermedidlnich vztaht uz je mozné poukéazat
na jejich vyuziti pfi vyuce tvir¢iho psani, respektive na jejich béZné pouZivani
v procesu tvorby.

X

24 WOLF, W. ,Intermedialita: Siroké pole vyzkumu a vyzva literarni védé
2011,¢.1,s.63

. Ceska literatura 59, r.
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Plurimedialita

O plurimedialité¢ hovotfime v piipadech dél, kterd kombinuji vice signifi-
kantnich znakovych systémul soucasn€é, miizeme uvést napriklad koexistence
textu a obrazu v ilustrovanych romanech.” Samotné poznani funkce ilustrace
v literdrnim textu, pfipadné i vlastni tvorba ilustraci se jiZ nabizi jako jeden
z moznych postupt ve vyuce tvlrciho psani. Zaroveni uzualni vyuZivani takto
kombinovanych znakovych systému Casto vede ke kodifikaci vlastnich kombi-
novanych medialnich Zanrt, jako je napiiklad jiZ zminény komiks.?

Transmedialita

Mezi transmedidlni vztahy fadime takové jevy, které jsou spolecné vice medi-
alnim druhtim?, jako ptiklad mtizeme uvést vyuzivani myta v riznych médiich
od literatury pfes vytvarné umeéni k filmu. Podobnym piikladem by bylo také
vyuZivani biblické latky, kterou si recipient jiZ nespojuje s Zadnym konkrétnim
premédiem (v tomto pfipad¢ pivodni textové fixovanou podobou), ale stava se
ur¢itym jevem kolektivni paméti, ktery je vyuzivan riznymi typy médii.?

Intermedidlni reference

Jeden z nejcastéji vyuZivanych intermedidlnich vztaht, kdy je v ramci dila
urCitého média poukazovano na principu aluze k jinému médiu®. Muze se jed-
nat napiiklad o tematizovani hudby v Doktoru Faustovi, nebo pokud postavy
roménu v dialogu diskutuji o né¢jakém filmu.

Imitace

vy

V uzsim slova smyslu se k referencim fadi také imitace jiného média, ktera
se nesoustfedi na vyznamové tematizovani média, ale na vyuZiti formdalnich
prvkt jiného média a transformovani do jiného znakového systému®’. Uvést
zde miZeme napriklad vypravécsky postup ,,0ko kamery*, imitujici filmové
postupy v literarnim textu.

25 1Ibid, s. 69
26 Ibid, s. 69
27 1Ibid, s. 67

28 SCHNEIDER, J. ,Irina Rajewska: Intermedialita“. In: Priivodce po svétové literdrni teorii. Brno :
Host, 2012, s. 582.

29 WOLF, W. . Intermedialita: Siroké pole vyzkumu a vyzva literarni védeé*. Ceska literatura 59,
r.2011,¢. 1, . 70.

30 Ibid,s. 71.
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Uvédomélé zachazeni s intermedidlnimi odkazy patii pro tvlirce zejména po-
stmoderniho proudu literatury k standardnimu vybaveni, stejné tak vyuZivani
imitace jinych medidlnich druhd, a tim padem jsou pfirozenou soucasti vedeni
studenta v rdmci vyuky tvirciho psani. Poslouzit mohou k otevieni uvazovani
tvlirce v rdmci posledniho a pro dalsi vyklad nejdulezitéjsiho intermedidlniho
vztahu, jakym je intermedidlni transpozice.

Intermedidlni transpozice

Timto vztahem se mysli konkrétni pfevod dila z jednoho znakového systému
do jiného, jednoduseji feceno adaptace v nejuz§im slova smyslu. Seznameni
s principy tvorby adaptace studentiim otevira Sirokou $kalu moZnosti pfi ex-
perimentovani s vlastnim textem a hled4ni té spravné formy, kterd se nemusi
omezovat na literdrni médium, zaroven otevird myslenkové uvazovani, které
miZe studentim poslouZit pfi kurzech tvir¢iho psani, zaméfenych na scena-
ristické Zanry. V neposledni fadé patii tyto znalosti a schopnost pohybovat se
ve vice znakovych systémech k profesnim dovednostem, které jsou pro fadu
uspésnych tviirct nezbytné.

Nezbytnym predstupném k vlastni tvorbé je seznameni se se zdkladnimi teo-
retickymi principy, at jiz vySe zminénych intermedialnich postupti, tak nalezi-
tostmi vyrazovych prostfedkd, tzv. postmédia. Pokud jako premédium v ramci
vyuky tvurciho psani zvolime literdrnich text, tak cilem adaptace je prepsat
jej do jednoho z jinych médii, mezi kterymi se nabizeji film, divadelni scénéf,
komiks nebo rozhlasova hra. Student musi tedy nejdfive ziskat aspon zékladni
znalost a rozliSovaci schopnost mezi vyrazovymi prostfedky a principy zminé-
nych médii, stejn€ jako zakladni znalosti o komponovani scénére.

Kurz tvarciho psani at uz na bazi vysokoskolského studia nebo mimoskol-
niho vzdélavani jen stéZi mize obsahnout v iplnosti obsah adaptacnich studii,
scendristiky a naratologie se zaméfenim na intermedialitu. Kazd4 z téchto ob-
lasti obsahuje sviij vlastni okruh vysokoskolského studia. Avsak ceho lze na
kurzu dosahnout je sezndmeni se zékladnimi principy, otevieni pole uvazovani
ve vice medidlnich druzich a zejména zkuSenost s vlastnim piepisem literarni-
ho dila a scenéristickymi zanry.

Zejména vysokosSkolsti studenti pfichdzeji k vyuce tvarciho psani vétSinou
bez predchozi zkuSenosti se scendristickymi Zanry, ale Casto se zajmem o tuto
oblast. Jiné by zas ani nenapadlo pfibéh, ktery vyjadfili literarniho formou,
upravovat do jiného média. AvSak v profesnim Zivot€ se velmi snadno mohou
dostat do situace, kdy bude jejich tkolem vlastni text upravit do formy diva-
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delniho scénére, nebo tfeba v rozhlasové tvorbé zpracovat klasické dilo do po-
doby zvukové hry. S urcitou byt elementarni znalosti a jistou mirou zkuSenosti
nepfistupuji pak pfed takové tikoly nepfipraveni.

Vyhodou studia na VSKK je kombinace teoretickych predmétd, které od po-
catku studia seznami studenty nejen s problematikou literarni teorie, ale daji
jim nahlédnout i do oblasti vytvarného uméni a intersémiotickych vztaha.

Samotna realizace tvirci dilny zaméfené na adaptaci probihd ve druhém se-
mestru prvniho ro¢niku. V kombinaci s dilnou studenti navstévuji také teore-
ticky zaméfeny predmét Zaklady tvirciho psani, ktery jim ve druhém semestru
poskytuje znalostni vybavu v problematice intermediality, zdroven sami stu-
denti formou vlastnich referatti maji provadét analyzy literarnich dél adaptova-
nych do jiného média, coZ otvird na hodinéch §ir§i diskusi o vniméni odliSnosti
dvou dél, které do velké miry maji shodny obsah, ale zdsadné se odlisuji svou

formou.

Studenti si tak vlastnim analytickym uvaZovanim osvojuji vniméni rozdil-
nosti mezi pavodné literarnimi postupy, které jsou v jinych médiich substitu-
ovany odliSnymi prostfedky, Casto vSak s cilem dosdhnout obdobného este-
tického ucinku. V jinych ptipadech pak je dulezité také uvédoméni, nakolik
se predloha a vysledné dilo mohou li$it, nakolik je mozné redukovat pivodni
textovy materidl, krétit nebo zjednoduSovat pfib&h, pfipadné jej Gplné ménit
dle potfeb vysledného média.

Konkrétni realizace tvirci dilny navazuje na koncept vyuky, ktery zaved-
la Daniela Fischerova jiz na Literdrni akademii. Studenti v prvnim semestru
pracuji na vlastnich literarnich textech, snazi se ovladnout povidkovy Zanr.
Ve druhém semestru pak tyty texty adaptuji pro jiné médium — film, divadlo,
rozhlas nebo komiks.

Vv

Principidlné je pro studenty nejnarocnéjsi ovladnout uvazovéni v jiném
znakovém systému a Casto, a¢ neschdzi motivace, neni jednoduché zacit
pfemyslet o své ptivodni povidce jako o kratkometraZznim filmu. DuleZité je
dovést je k presvédcCeni, Ze v zdsad€ jakykoliv literarni text je adaptovatelny,
zejména pokud si mohou zvolit vhodné postmédium. Zarovein studenti, ktefi
v pfedchozich kurzech napsali i jiny text, napfiklad v Zanru pohadky, maji Sir§i
vybér v tom, s jakym textem se jim bude dale 1épe pracovat.

K tomu jednodus$simu jiZ patfi osvojeni si zakladnich scenéristickych postu-
pU, jako vhodné poslouzi konkrétni ukazky scénérti toho kterého média a na-
sledny vlastni pokus pfepsat vhodnou ¢ast svého textu (v prvnim kroku nejlépe
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dialogickou) do toho kterého scénarfe. V tomto postupu se jako o néco vice
problematicky jevi komiksovy scénaf, ktery n€kdy studenty odrazuje predsta-
vou, Ze pro jeho realizaci je nezbytné ovladnout vytvarné uméni. Ve chvili, kdy
si uvédomi, Ze je dostacujici pojmout komiks také jako scénaf, stava se pro né
zajimavou vyzvou, byt Casto ¢asové naro¢néjsi vzhledem k potiebé popsat di-
sledné kazdy panel scénéfe, oproti zdkladnimu popisu scény ve filmu nebo na
divadle. Jako vhodné;jsi cviceni se tak ukazalo nechat studenty pasaz z urCitého
jiz vzniklého komiksu (jako je naptiklad kultovni Mouse) prepsat do podoby
scénére. Postup se tak obraci a studenti se z vysledného dila snaZi rekonstruo-
vat scendristickou podobu, kterd mu predchéazela. V tomto smyslu jen na okraj
je mozné zminit i potencidl tvurci dilny, kterd by jako vychozi materidl vzala
jiz vznikla napfiklad filmova dila a studenti by naopak tato dila méli ptepra-
covat do literarni podoby, pfipadné na né navazat literarnim textem. Otevirala
by se pro né tak jina Sirok4 oblast literarniho plisobeni, jako jsou knihy vzniklé
na motivy filmu, nebo mezi studenty oblibena literarni fan-fikce, inspirovana
popularnimi filmovymi dily.

Ale zpét k adaptacim s literarni pfedlohou. Ke konkrétnim jeviim v procesu
adaptace patii substituce literarniho vypravéce jinymi prostfedky v postmédiu.

v v,

I kdyZ studenti nékdy lpi na svych vypravécich a zkousi je zakomponovat do
filmového scénare jako voiceover nebo v komiksu v rdmci komentata v jed-
notlivych panelech, v nasledujici diskusi nad texty je casto odhaleno naduziva-
ni takovych postupt, které vznikajici dilo odvadeéji od ptirozenych vyrazovych
prostfedkd daného média.

Jako jedno z vychodisek se jevi osvojeni si postupil dialogizace textu, kterd
umoziiuje pasize, konkrétni véty nebo zasadni informace transformovat z pas-
ma vypravéde do replik postav. Casto se ukaze, Ze scénaf kromé postav z pred-
lohy potiebuje na scéné i néjaké dalsi, které se svou feci stanou prave nositeli
téchto nezbytnych informaci, které sdéloval v predloze vypravéc.

SnazSi byva nahrazeni popisu prostiedi scénickou pozndmkou, co zabira ka-
mera, ¢i vidime na panelu komiksu, pfipadné redukci tohoto popisu v rozhla-
sové hre, nebo jesté 1€pe nahrazeni popisu zvukovou kulisou.

Casto ale chvili trva, neZ si tviirce uvédomi, Ze v moment&, kdy spolu postavy
vedou dialog, tak zaroven na divadelni scéné nebo ve filmu néco ¢ini, nejsou
jen literarnimi hlasy a zhmotnélou postavou, kterd repliky doprovézi gesty,
pohybem po jevisti apod.

Stejné tak je zasadni studenty cviCit v ovladnuti pfirozené dialogické feci,
cviceni, které rozvijeji schopnosti napsat nosny rozhovor, byvaji zafazovana
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jiz do prvniho semestru a jejich didlezitost se pti psani scénarl jevi jesté vy-
raznéji. Jako vhodny je také postup nechat vice studentli pfecist nahlas dialo-
gickou pasaZ ve scénéfi, aby si sami uvédomili, nakolik dlouhé monologické
pasdZe (Casto prevzaté z pasma vypravece) bez reakci dalSich postav vytvéreji
pro film i pro soucasnou divadelni scénu neautentické situace.

Tvirdéi dilna zaméfend na intermedidlni vztahy, zejména na medidlni trans-
pozici, vede studenty k rozliSovani distinktivnich prvkl rGznych médii (a je-
jich moznostem vyuziti v rdmci medidlni imitace), sezndmi je se znakovym
kédem riznych sémiotickych systémt a také moznostmi kombinovani téchto
systémil. Zaroveni v procesu tvorby experimentuji s pfizpisobenim stejné latky
odli$nym médiim a tak rovnéZ hledaji to nejvhodnéj$i médium, ve kterém dana
latka mizZe nejlépe vyniknout. Ze zkuSenosti je pro studenty motivujici zkou-
Set si svlj pribéh piepracovat do typi médii, které nabizeji odlisné mozZnosti
realizace, nez je publikovany text. Zpracovavaji tak své vychozi literarni texty
do divadelnich scénari, které dokazi sami realizovat jako scénické Cteni nebo
divadelni pfedstaveni. Mezioborova spoluprice na VSKK také postupné nabizi
moZznosti jak realizovat texty i v dal$ich médiich, at uz jako komiks, animo-

s~ .

vany nebo hrany kriatkometrazni film. Pro studenty je osvojeni té€chto postupt

N

také vhodnou priipravou do profesniho Zivota, kde se mohou bézné dostat pred
ukoly, které budou vyuZivat scénéristické nebo adaptacni postupy.
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SOUCASNA CESKA FANTASTIKA: CO KVETE
V ZAHRADE LITERARNIHO GHETTA?

Leos Kysa

Kli¢ova slova
Sci-fi, fantasy, literarni ghetto, mainstream.

Zatimco knihkupci uz davno hrdé vystavuji knihy ¢eskych autorti Zanrt jako
sci-fi a fantasy na predni mista v prodejnach, vrsi je na pyramidy pred knihy
znamych spisovatel hlavniho proudu, zbytek svéta jako by o Zanrové literatu-
fe nemél ani tusent, respektive nechtél mit s ni nic spole¢ného. Ceska fantastika
je na tom diky tomuto pfistupu jako onen pfislovecny Cernoch, ktery nemize
do mésta mezi ostatni obyvatele a Zije proto ve svém jasn€ vymezeném ghettu,
do kterého se zbytek svéta odvazi jen velmi vyjimecné. Co je vSak na tomhle
literarnim ghettu pozoruhodné, misto ocekavané stagnace prineslo autorim sci
-fi a fantasy absolutni tvlrc¢i svobodu a také zajem Ctenara.

Nez se pustim hloubéji do popisu onoho ghetta, dovolim si dilezitou termi-
nologickou poznamku — autofi, recenzenti a publicisté, ktefi se tomuto druhu
literatury vénuji, ji oznacuji jako brak (Casto s velkym B), brakovou literatu-
ru ¢i terminem brakovka. Pivodné hanlivy termin pro nekvalitni literaturu si
predstavitelé ghetta prisvojili (coZ neni v historii nic nového, sta¢i vzpomenout
na Krysy z Tobruku, tedy ceskoslovenské vojaky, kterym tak vojaci Osy hanli-
vé fikali a oni si toto posmésné jméno vzali hrdé€ za své). Stejné tak se uz prilis
nepouziva rozdéleni na sci-fi a fantasy a horor, tedy zakladni Zanry fantastic-
ké literatury. Hranice mezi diive pomérné jasné rozdélenymi Zinry se totiz
v mnoha pfipadech setiely. Kulisy, postupy a druhy postav ze sci-fi se zacaly
michat s atributy dfiv typickymi Cisté pro fantasy. Pro jednodussi komunikaci
se tedy zacal pouZzivat souhrnny termin fantastika a rozdélovani a vymezovani
konkrétnich Zanrt (klasickd fantasy, urban fantasy, epicka fantasy, heroické
fantasy, mec a magie atd.) je uz spise okrajovou zalibou nékolika publicistt.

Historie ghetta

s v 2

Fantastika jako literarni Zanr je v onom pomyslném ghettu uz nékolik desitek
let. Béhem éry socialismu knihy téchto Zanrti vychédzely velmi omezené, zvlasté
ty Ceské. Vyjimek by se naslo pomalu. Treba v roce 1969 v rdmci doznivajici-
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ho uvolnéni Sedesatych let vysla kniha Zdpisky z Garthu/ Leonora od Jaroslava
Velinského, ktera se na dlouho stala jedinym (a zaroven zdsadnim) romdnem
tohoto Zanru. Nasledn€ aZ v roce 1984 se objevuje antologie ceskych autori sci
-fi s ndzvem Stalo se zitra, kterou v nakladatelstvi Svoboda prosadil redaktor
Ivo Zelezny (byl zérovei editorem oné antologie). Za socialismu se také zacaly
zakladat kluby sci-fi literatury, které sdruzovaly pfileZitostné autory a Ctenére
a mezi kterymi fantasticka literatura, Casto v amatérskych prekladech ze zahra-
nici, kolovala. Slo o projev hluboké touhy &tendiii po tomto druhu literarniho
zazitku, ktery oficialni nakladatelstvi nechtéla (nebo nemohla) saturovat. Z to-
hoto podhoubi pak po uvolnéni poméra ceska fantastika vstoupila mezi maso-
vého Ctenare. Cesta byla ovSem sloZitd. Mainstreamova nakladatelstvi o tento
druh literatury neméla zajem. Navic po revoluci uspokojovala dlouho potla-
¢ovany hlad ¢tenart po zakazané literature predchozich let, at uz samizdatové
nebo zahrani¢ni. Ceské fantastice se proto vénovali hlavn& okrajovi nakladate-
1é. Vyjimkou byl uz zminény Ivo Zelezny, ktery svou dlouholetou va3efi prosa-
zoval ve svém stejnojmenném nakladatelstvi. V roce 1991 vydal tfeba v rdmci
edice Rodokaps knihu Jifitho Prochazky Ken Wood: Mec krdle D‘Sala. Zde se
o jejich existenci a schopnosti tvorit neméli vesmes Zadné predstavy a tedy ani
dtvéru. Prvni knihy po revoluci proto vychazely hlavné pod zahrani¢nimi pse-
udonymy. Zminény Prochazka vychézel jako George P. Walker, Jaroslav Mos-
tecky svou prvni knihu Jdi a prines hlavu krdle (Cistokrevnou fantasy vydanou
v roce 1995) vydal pod jménem Jeremy Shackleton a FrantiSek Novotny zase
u romanu Dlouhy den Valhaly z roku 1994 pouzil pseudonym Frank N. Ski-
pper. (Jeho kniha vySla v Zanrovém nakladatelstvi Altar, spojeném s vydava-
nim manuald k hrdm na hrdiny Draci doupg).

Pomineme-li tedy masovy Rodokaps Iva Zelezného, byla to pravé mal4 na-
kladatelstvi, kterd se na fantastiku zacala zamétovat. Symbolem a predélem
smérem k profesionalizaci vydavani Ceské fantastiky se stalo nakladatelstvi
Poutnik — Klub Julese Verna, spojené s osobou Egona Cierného. V ném v roce
1995 doslo i1 k zasadnimu predélu v ramcei Zanru. VySla zde kniha Jifiho Kul-
hanka Vlddci strachu. Dobrodruzny piibéh staletého upira, ktery bojuje proti
alchymistdm v kulisach Prahy blizké budoucnosti, zaznamenal obrovsky Cte-
narsky uspéch a nastartoval kariéru na dlouha 1éta nejctenéjsiho spisovatele
Ceského (B)braku. Kromé toho, Ze se kniha stala zakladnim kamenem tzv. Ces-
ké ak¢ni fantastiky, ukdzala i masovému Ctendfi, Ze Cesky autor dokaZe napsat
Ctivy pribéh. Jiti Kulhdnek tak v podstaté prorazil cestu k tomu, aby se Cesti
autofti prestali bat publikovat pod svymi ob¢anskymi jmény.
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Paralelni kultura

Ceska fantastika se tedy od zacatku potykala signoraci prakticky viech
proudt Ceské kultury. Informace o autorech a jejich knihach se neobjevovaly
(a stale se objevuji jen ziidkakdy) ve vSech typech médii. Od literarnich, ptes
mainstream. Zatimco i autofi detektivek, Zenskych romand nebo rznych
humoristickych hticek se b€Zné t€8i pozornosti médii, autofi fantastickych
roméand nikoliv. Zajimavé je to v kontrastu se zahrani¢ni fantastikou, ktera
se naopak dostavala vZdy do poptedi zdjmu (Tolkien, siga Harryho Pottera,
Hra o triny atd.). Zpocatku bylo velmi tézké dostat i knihy z produkce Ceské
fantastiky do velkych kamennych knihkupectvi. O nezdjmu recenzentd,
predstaviteli kultury, vSemoznych dotacnich programi, knihoven (vefejné
Cteni, besedy se Ctendfi atd.), snad neni ani tfeba se zmifiovat.

Tato ostrakizace a zaroven Zivelny zdjem Ctenart, tedy zdjem odspodu,
ovSem vedly k vytvofeni vlastni nezavislé kultury se v§im vSudy. Kromé uz
zminénych Zanrovych nakladatel®, ktefi se specializovali na vydavani a pro-
pagaci autord Ceské fantastiky, se od devadesatych let objevily i knihkupectvi
specializovana na fantastiku, v tomto pfipadé svétovou i Ceskou. Tato knih-
kupectvi (Cerna planeta, Arakis, Krakatit, knihkupectvi v Londynské, Wales
atd.) se staly mekkami fanouskt fantastiky a zaroven centry pro prodej Ces-
ké fantastiky a misty setkdvani ¢tenafd a autord. Zaroven s tim vznikly Ca-
sopisy, které se vénovaly fantastice — Dech draka, Nemesis, Ikarie, Ramax
¢i Pevnost. Do dne$nich dni pfeZila Pevnost s redlnymi prodeji kolem deseti
tisic vytiskii a XB-1 se zhruba polovi¢nim ndkladem, kterd navazuje na pred-
chozi Ikarii. Zaroven existuje obrovské mnozstvi zanrovych webii — Sarden.
cz, FantasyPlanet.cz, Fantasya.cz, Vanili.cz, Fanzine.cz ¢i Fantasymag.cz.
Tato papirovd a elektronickd média prindSela a pfinaSeji recenze, publicis-
tické texty a v pripadé papirovych Casopist i pravidelné povidky svétovych
a Ceskych autori (honorované). Pro Ctenare tak pfedstavuji dokonaly servis,
pro autory jednak moZnost publikovat povidky s velkym ¢tenafskym zasahem
(pro mainstreamové autory dnes prakticky utopickéd zalezitost), ale zaroven
propagovat své dilo. Zaroven prinaseji dileZitou zpétnou vazbu Zanrovych
publicisti. Kazda kniha ceského autora z oblasti fantastiky se docka néjakych
8—4 recenzi v Zanrovych periodicich (opét pro mainstreamového autora takika
neuvéfitelné Cislo).

Dalsim z dileZitych pilifa této paralelni kultury pak jsou samostatné akce,
kde se autofi setkdvaji s vétsim mnozZstvim Ctenaftl, tzv. cony. At uz jde o tra-
di¢ni Parcon ¢i Fénixcon, Festival Fantazie v Chotébofi, PragoFFest, CONias,
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¢i nové akce jako PevnostCon. Na téchto masovych akcich maji Ctenafi opét
moZnost setkat se se svymi autory a naopak.

Je tfeba jesté zminit, Ze v rdmci Ceské fantastiky existuje i institucionalizo-
vand podpora mladych autorti. At uz jde o tradi¢ni kazdoro¢ni soutéZ o Cenu
Karla Capka, tak soutéZe, které pravidelné vydavaji sborniky vitéznych praci
¢i se zajiSténou publikaci v Casopisech, jako Vidouci, Daidalos, Zpivajici véze,
Zoldnéfi fantazie ¢i Tovarysi kalamare. Zacinajici autofi tak maji $anci nechat
své povidky porovnat v rdmci masivni konkurence a v pripadée tspéchu se do-
Ckat i prestizni publikace. ZkuSeni autofi naopak mohou ziskavat podporu ze
strany Akademie science fiction, fantasy a hororu, kterd od roku 1995 udéluje
Zanrova ocenéni za romény i povidky.

Shrnuto, podtrZeno, ¢eskd fantastika diky Zivelnému zdjmu Ctenafd, publi-
cistll, autord, aktivistll a organizitori vytvofila naprosto funk¢ni vlastni svét
paralelni kultury, kterd zasahuje v rtiznych podobéch desitky tisic fanouski
a Ctenard, to vSe mimo dohled a ucast zbytku ,.kulturni scény*.

Nic neni tabu

Vlastni paralelni svét znamenal pro Ceskou fantastiku jest€ jednu pozoru-
hodnou vyhodu — absenci spoleCenské kritiky z hlediska rliznych morélnich
standardll. Jednoduse feceno, v okamziku, kdy fantasticka literatura byla
v mainstreamu kaZzdému ukradend, mohla si délat cokoliv bez ohledu na to,
aby se ji nékdo snazil korigovat nebo ji stavét néjaké mantinely. Zatimco na
pocatku devadesatych let se jeSté Cesti autofi projevovali velmi krotce a pricha-
zeli s tématy budoucnosti (Ramax Frantiska Novotného, prace Ondreje Neffa),
historickou fantasy (uZ zminény Jaroslav Mostecky) ¢i variacemi na Barba-
ra Conana (Mostecky, Medek, Risa, Cervenak), minimalné od vydani Viddcu
strachu Jifiho Kulhanka doslo k horlivému bouréni jakychkoliv pfedstavitel-
nych bariér. Symbolem se stala sbirka Rigor Mortis, za kterou stali autofi Jifi
Pavlovsky a Sté€pan Kopiiva. Dovolim si pro ilustraci uvést anotaci dané an-
tologie: Masturbujici kosmonautky, vraZdici ndbytkové stény, lovci Snéhurek,
Zeny s pristroji na odbér spermatu, drogami napéchovani aligdtori, mongo-
loidni hrdinové fantasy, psychopati se sekerami, ndjemni vrazi, zombie, upiri,
ekologové a JeZis Kristus. To vSechno na vds ve své povidkové sbirce vybali
sdruZeni Rigor Mortis a jeho hosté, k jejichZ jméniim (Dobes, Mostecky, Neff,
Novotny, Pechovd, Prochdzka, Slechta) neni tieba nic doddvat. Akce, humor,
spdd, brutalita a tsunami ndpadii. Kniha, kterd v soucasné ceské science ficti-
on a fantasy nemd obdoby.
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Autori fantastiky se pustili do jakéhokoliv tématu, které se jim zamanulo.
Bouralo se jedno sexudlni tabu za druhym (sbirka Kldster slasti 2003), stejné
jako tabu naboZenska (Drsny spasitel Miroslava Zambocha, Konec kriZii Mar-
tina Moudrého & Divoci a zli a Vyhlidka na vécnost Jitiho Kulhanka). Ces-
ka fantastika se stala naprosto svobodnym prostorem bez hranic, kde ovSem
Sla ruku v ruce naprosta nekorektnost a neuicta k cemukoliv s progresivnosti.
V Ceské fantastické literatufe si autori délaji legraci z cehokoliv, zaroven se
ale neboji pracovat s netradi¢nimi postavami, jako jsou silné Zenské hrdinky
¢i kladné hlavni postavy rekrutujici se z minorit (Romové, homosexualové,
lesby, transsexudlové, Cernosi, Asiaté).

Osobné tomu jako autor fikdm paradigma Cernosské holCicky na voziCku.
V ramci Ceské fantastiky je zcela pfijatelné, pokud (mé-li, samoziejmeé, smysl
pro déj samotny a nejde o bezicelné spektakuldrni nésili) se banda vesnica-
nl z Bruntilu vrhne na cernoSskou holc¢icku na vozicku pro invalidy, zkope
ji a updli za zpévu pisnicek kapely Ortel. Stejné tak je ale naprosto prijatelné,
kdyzZ si jin4 erno$ska hol¢icka na sviij vozicek prida stary dobry kulomet We-
hrmachtu MG-42 a za zp&vu pisné Cerny muZ pod bi¢em otrokéfe Zil vystiili
koncert vyse zminéné kapely a pak se vyclrd na mrtvolu jejiho frontmena.

Ma-li to smysl pro d€j, jsou pfijatelné pro autory, recenzenty a hlavné ¢tenare
oba scénare.

Konec ghetta?

Na pocatku svého textu jsem zminil odtaZitost predstaviteli ceské kultury
a médii vici tuzemské fantastice. Ta umi nabyt aZ bizarnich podob, kdy se
autofi mainstreamu obcas rozhodnou pouZit motivy bézné pro Zanrovou lite-
raturu, zaroven se v§ak okamZité vici Zanrové literatufe vymezi nebo své dilo
za soucdst zanrové literatury nepovazuji. Pfes to vSechno dochdzi v posled-
nich letech k priniku Zanrové literatury jako takové do velkych nakladatel-
skych domil jako jsou Argo, Host ¢i Euromedia. Divod jsem zminil v dvodu
— Ceska fantastika si navzdory Zivotu (nebo spi§ pravé proto) v ghettu ziskala
velkou oblibu u &tenaid. Knihy autort jako Ji¥f Kulhdnek, Miroslav Zamboch,
Frantisek Kotleta ¢ Stépan Kopiiva si dokdZ vydobyt své misto v Zebficcich
bestsellert i n€kolik tydnil po sobé (viz statistiky Svazu Ceskych knihkupct
a nakladateltr). Tito silni nakladatelsti hra¢i maji dost penéz dostat pomoci
PR Zénrové knihy ze své produkce do mainstreamovych médii (tfeba Argu
se podafilo protlacit spisovatelku Vilmu Kadleckovou s jeji sérii Mycelium
prakticky do vSech médii a zafidit masivni reklamni kampan na rtiznych re-
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klamnich nosic¢ich a kanélech). Pro Ceskou fantastiku tak mozna nastava zlaty
veék, kdy se dokaze dostat z ghetta a bude moci oslovit i ty ctenare, ktefi dosud
do Zanrového literarniho ghetta nepronikli. Otdzkou ovsem je, jak pfeZije tuto
»integraci ghetto samotné. Tim, Ze ztrati jisty punc atraktivity a pospolitosti,
by se mohlo rozmélnit a rozpadnout, coZ by nakonec mohlo pfinést ztrtu jisté
dynamiky a podpory pro zacinajici autory Zanrové literatury.

Jisté by to byla Skoda.

Pseudonymem Frantisek Kotleta.
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NETVURCI PSANI KENNETHA GOLDSMITHA.
SMYSL A PODOBA TVURCIHO PSANI
V DIGITALNIM VEKU

Martina BlaZekovd

Klicova slova
Konceptuélni psani, copy/paste, neautorské psani.

Nasledujici prispévek by mél predstavit jedno z paradigmat tviréiho psani,
které se pred nékolika lety objevilo v angloamerickém kontextu. Jeho auto-
rem je americky basnik a sochai Kenneth Goldsmith, dilezity predstavitel
konceptudlniho psani. Vyjma svych literarnich dél je Kenneth Goldsmith
zndmy také jako autor a kurator internetové stranky UbuWeb, kterd zdarma
zvetejiiuje svétoznama dila uméleckych avantgard 20. stoleti. Vyucuje tvirci
psani na Pensylvanské univerzité, v minulosti piisobil na Princetonské uni-
verzité. V lednu 2019 vedl tydenni seminaf na Akademii vytvarnych umé-
ni v Praze v rdmci experimentdlniho programu zaméfeného na interpretaci
(Class of Interpretation).

Byla to Pensylvanska univerzita, kde Kenneth Goldsmith poprvé predstavil
nové pojeti tvir¢tho psani nazvané Uncreative Writing neboli netvirci psani.
Podstata koncepce tkvéla v supresi tvirci prace ve smyslu psani vlastnich au-
torskych textd. Jakykoliv ndznak originality a kreativity byl hodnocen negativ-
né, nepfiznané vykradani cizich dél a dal$i prace s nimi naopak pozitivné. Stu-
denti také pouze prepisovali texty rizného charakteru — napiiklad celé vydani
New York Times vcetné reklamy. Kopirovani a vkladani cizich texti (copy/
paste) a jejich kombinace, a to i textid neumeéleckych, napf. zdznamu soudni
vypoveédi, bylo dalsi zasadni strategii. Goldsmith tuto praci s texty jiného nez
uméleckého charakteru oznacuje jako repurposing — coZ je termin oznacujici
zménu Gcéelu puvodni véci.’’ Repurposing neni véc nikterak nova, ve 20. stoleti
ji vyuZzivali napf. autori ready mades. Dal$im postupem byla prace s roboty, ze
které vznikala tzv. roboticka poezie (angl. Robo Poetry) — text, ktery je gene-
rovan algoritmem, vybiranym digitdlnim médiem — nejCastéji pocita¢em. Pro

31 GOLDSMITH, K. Uncreative Writing: Managing Language in the Digital Age. New York :
Columbia University Press, 2011, s. 105.
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tento druh poezie existuji webové stranky, kde mize ctenar hlasovat, zda basen
napsal robot nebo ¢lovek.

Kurzy se odehravaly vyhradné on-line. Jeden cely semestr studenti tvorili
v Second Life, coZ je virtualni platforma, kde si uZivatelé voli své zastupce, tzv.
avatary. Ve formé 3D chatl se poté studenti — avatafi setkavali a komunikova-
li. Toto autorské odosobnéni bylo — jak se pozdé€ji ukazalo — pro cely koncept
dost zasadni.

Jako zavére¢nou praci musel kazdy student ukrast né¢i umélecky text uvetej-
nény on-line a podepsat se pod né¢j jako autor. Poté predstavil ,,svoje* dilo ko-
leglim a branil jej pred ataky v diskusi. Dle Goldsmitha se potvrdilo, Ze i kdyz
pouzivame tytéZ instrumenty — v tomto ptipadeé cizi texty ¢i umélou inteligenci
— ve vysledku je vZdy kus osobni perspektivy.

Na tuto koncepci lze nahliZet jako na antitezi tvlrciho psani, které uz ve svém
nazvu obsahuje pro mnohé ponékud svazujici slovo tvirci — jako by byla samot-
né kreativita imperativem, bez n¢hoZz nejde psét. Jako by bylo primarnim cilem
vytvofit néco nového, ryze autorského, origindlniho (nemluvé o tom, jestli v lite-
ratufe je vilbec mozné napsat néco nového, ba origindlniho. Problematika téchto
Sablon a jejich vyznamu by vydala na cely dalsi prispévek, ne-li konferenci.).

Netvirci psani pusobi jako nabidka, nutici k zamysleni nad nekone¢nou ho-
rou textl rizné kvality, které vznikaji v dilnach tvirciho psani po celém svété
a které kon¢i zapadlé v pocitacovych slozkach nebo v Supliku. U Goldsmitha
je potlacovani kreativity zplisob, jak najit novou cestu k starym textim vlast-
nim i cizim, jak z nich vytéZit néco nového prekracovanim uméle vytycenych
hranic, ale i jak prehodnotit stavajici paradigma tvir¢iho psani.

Tato svého druhu do krajnosti dohnana recyklace slova dost zasadné koreluje
s mimo-literd&rnim dénim soucasnosti. KdyZ se podivame bliZe na populérni
filosofii Zero Waste — neboli Zivot bez odpadu, spatiime aZ zaraZejici paralely.
Zero Waste je oznaceni pro zivotni styl, ktery podporuje op€tovné vyuZivani
existujicich zdroji bez tvorby odpadu, idedlné bez tvorby novych zdroj, které
by se pozdé€ji odpadem staly.

Autorka Bea Johnsonova ve své knize Domdcnost bez odpadu uvadi pét kro-
ka, kterymi by se méla fidit domacnost, kterd chce vyrazné eliminovat své
odpady a negativni vliv na Zemi:

Krok 1: Zamitnout (co nepotfebujeme)
Krok 2: Zredukovat (co potiebujeme a nemtiiZeme zamitnout)
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Krok 3: Zuzitkovat (co spotiebovdvame a nemiZeme zamitnout nebo zredu-
kovat)

Krok 4: Zrecyklovat (co nemiZeme zamitnout, zredukovat nebo zuZitkovat)
Krok 5: Zkompostovat (zbytek)*

Vse musime tvofit z toho, co je. Nabizi se otdzka pro¢? ProtoZe jsme zapla-
veni myS$lenkami, texty, slovy jako nikdy dfiv? ProtoZe si miiZeme v digitalnim
sveété uverejnit a precist cokoliv? ProtoZe se z prebytku textli maze stat mik-
roplast, ktery nas kazdy den otravuje misto toho, aby nas obohacoval?

Jako vzor pro netvar¢i psani uvadi K. Goldsmith dilo Andy Warhola. Dle
americké literarni kriticky Marjorie Perloff je Warhol zosobnénim tzv. neori-
ginalniho génia, autora, ktery dokazal recyklovanim, reprodukovanim, zménou
ucelu cizich napadi vytvorit originalni autorské dilo — warholovsky artefakt.

Zpusoby ptijcovani a recyklovani v uméni jsou samoziejmé zndmy uZz z 20.
stoleti nejen u Warhola, ale i dadaistil a pozdé&ji konceptudlniho uméni. Je zde
ale podstatny rozdil, ktery souvisi se svétem hromadného globalniho sdileni
prostfednictvim internetu. Pokud chtéli autofi 20. stoleti pouZit pro svou koldz
¢ast dila jiného autora a zakomponovat ji do dalSiho celku, u€inili tak na papife
¢i platné a dilo Sifili dal — knizné, Casopisecky, samizdatem. Udélat tyto ukony
je jedna véc. Ale zkopirovat a vlozit celou knihu do dal$itho dokumentu pouzi-
tim troji kombinace Ctyt klaves — Ctrl-a, Ctrl-c, Ctrl-v, dél s timto dokumentem
pracovat a §ifit jej on-line do celého svéta v prib&hu vtefiny, je tikon dplné jiné
kategorie.

Urc€ujicim impulsem je zména paradigmatu mysleni. Vnimdni jazyka se pro-
meénilo a s nim zcela logicky i psani. Pocitdme s tim, Ze budeme moci kopiro-
vat a vkladat, Ze budeme ve vtefin€ dohledavat a kombinovat. Pasti§ a kolaz
jsou v nasich hlavéch, v zpiisobu, jakym pfemyslime. Je roméan napsany rukou
obsahové a formalné jiny, neZ roman napsany na pocitaci s on-line pripojenim?
Spisovatelé jsou konfrontovani s bezprecedentnim mnozZstvim textd, maji tedy
jedine¢nou moZnost vyuZit toto mnoZstvi a zejména snadny piistup k nému.

Jedna se o urcité jazykové, myslenkové a textové rozvétveni (Goldsmith uziva
temin harvesting masses of language)*.

32 JOHNSONOVA, B. Domdcnost bez odpadu: Jak si zdsadné zjednodusit Zivot snizenim produkce
odpadu. Praha : PeopleComm, 2016, s. 23.

33 GOLDSMITH, K. Uncreative Writing: Managing Language in the Digital Age. New York :
Columbia University Press, 2011, s. 50.
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Fenomén COPY/PASTE a jeho uplatnéni v umélecké literatuie

,» Technika manipulace s daty a informacemi, jejich prenos za uicelem duplika-
ce a Sifeni, “ takova je definice copy/paste, esencidlniho aktu digitalniho véku*.

Jak tento proces samotné texty ovliviiuje? Co dal$iho generuje? A nakolik
je tviir¢i? Uzce s nim souvisi také existence dal$ich robotd — riznych on-line
prekladacl. Tim nejzndméjSim je Google Translator, ktery je na kopirovani
a vkladani de facto zaloZen. Jakym zplsobem tento robot ovliviiuje nejen pie-
klady, ale jakékoliv texty? Je preklad vytvoreny s asistenci umélé inteligence
jiny nez ten, ktery by vznikl bez ni? A ted nemyslime doslovny pieklad pres
Google Translator, ktery je — alespon prozatim — nedokonaly. Prosté jen tu
a tam povolat usluzného robota bez tvare, ktery pomtiZe tu s vétnou skladbou,
tu s vétou tak jednoduchou, Ze je zbytecné ji vlastnoru¢né prekladat. Bylo by
spravné uvést jej jako spoluautora?

A zde se nachézi dalsi esencidlni moment Goldsmithova konceptu. Otazka
autorstvi a plagiace.

V roce 2007 americky spisovatel Jonathan Lethem publikoval esej The
Ecstasy of Influence: A Plagiarism, ve které se zaméfil na princip sdileni ideji
andpada v literatufe. Lethem md, podobné jako autor science fiction Cory Do-
ctorow, vyhrady k copyrightu v uméni. Lethem nékolikrat uvadi priklady my-
Slenek, o kterych si myslel, Ze jsou jeho, aby po Case zjistil — vétSinou pomoci
Googlu — Ze jen podvédomé nasal ideje nékoho jiného a povaZoval je za svoje.

Je to skvéla esej. AZ na to, Ze ji jeji autor sim nenapsal. Skoro kazda véta
¢i mySlenka je pljcena odjinud — doslovné pfepsana nebo parafrdzovand. Jak
Goldsmith, tak i Lethem poukazuji na to, Ze je moZné napsat brilantni text um-
nym konstruovanim vét, které jsme s chirurgickou presnosti vyfezali odjinud
a spojili v novy, perfektné fungujici celek. ,,Pokud bychom chtéli zkopirovat
a vlozit internet do Microsoft Word dokumentu, aspéch by tkvél v tom, co vy-
brat, a jeSté vic v tom, co nechat byt.“*> Goldsmith si pijcuje mySlenku fran-
couzského matematika a filosofa Henriho Poincaré, ktery pred vice nez stole-

tim fekl, Ze ,, tvorit znamend moudre vybirat 7 existujici zdsoby ideji**®.

34 ROUBAL, P. Informatika a vypocetni technika pro stredni skoly. Brno : CP Books, 2005, s. 23.

35 GOLDSMITH, K. Uncreative Writing: Managing Language in the Digital Age. New York :
Columbia University Press, 2011, s. 80.

36 POPOVA, M. Uncreative Writing: Redefining Language and Autorship in the Digital Age.
In: Brainpicking.com [online]. [cit. 12.5.2019]. Dostupné z: https://www.brainpickings.
org/2013/02/13/uncreative-writing-kenneth-goldsmith/
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Jesté pred nekolika lety bylo tvirci psani v ¢eském literarnim kontextu vni-
mano jako snliska femeslnych pokusi, které ten pravy autor, ten obdarovany
autor vubec nepotiebuje. Naopak pravé uméni psat bylo vnimano jako dar su-
dicek spisovateli, do kterého jako do nadoby tekly napady, verse, piibéhy, od-
stavce, sloky, metafory, jamby a trocheje, byl to vesmir, kde Zily hotové knihy,
kde nebylo zapotiebi sdilet a sdilenim zlepSovat. Sloveso sdilet vSak v pribéhu
poslednich let nabylo zcela novy rozmér a domnivam se, Ze ne ndhodou spolu
s nim dosSlo k pfehodnoceni vyznamu tvirciho psani.

V angloamerickém kontextu, kde tvirci psani funguje celd desetileti, je sa-
motné Creative Writing posouvano do jinych dimenzi — hleda se novy typ au-
torské kreativity a dalezitou se stava i otdzka pasobeni umélé inteligence a vir-
tudlniho prostoru na autora a jeho dilo. Netvirci psani se nabizi jako moZnost,
jak potlacit snahu o vlastni otisk ve svété, kde uz je otiski pfilis. V roce 1969
konceptudlni umélec Douglas Huebler napsal: ,,Svét je plny objektii, vice ci
méné zajimavych. Nechci priddvat Zddné dalsi.*> Goldsmithova teorie je to-
muto zptisobu nazirani podobna — nic autorského uz nepsat, ptisobit jako spiso-
vatelsky DJ, ktery mixuje to, co uz vzniklo. V idealnim ptipadé by vzniklé dilo
mélo byt jako celek lepsi nez pivodni samostatna dila. Je zajimavé, Ze v dobé
prehrsle texti vznikl smér, ktery nepodnécuje k tomu, byt za kaZzdou cenu ori-
gindlni, ale naopak soustfedit se na praci s prehr§lem, ktery uz napsan byl.

V neposledni fadé€ se tato koncepce dotyka i literarni teorie — predtim aktu-
alni svét a fikeni svét, dnes je zde otdzka, co je digitilni svét, nové paradigma,
s kterym se autofi i teoretici musi vypotadat.

Jiz jednou zminény autor science fiction Cory Doctorow, ktery svoje knihy
dava zdarma k dispozici pres internet, fika: ,,Byt natolik dobry, Ze mé nékdo chce
plagiovat, je Zivomni uispéch.“*® Samoziejmé ne kazdy s timto nazorem souhlasi.
Co se stane s otazkou autorstvi? Budou vSechny texty v budoucnu bezejmenné
a ne-autorské, mozna psany dokonce roboty? Otazky t€Zko zodpovéditelné. Pro
tvircéi psani je Goldsmithova teorie skvéla. V §ir§Sim méfitku jsou jeho nazory
podnétem k diskusi, protoZe otdzka autorstvi zasadnim zptisobem koreluje s otaz-
kou kanonu. Pak je namisté se ptat, jestli se ndAm v dobé postmodernich infor-
macnich technologii nevraci radikalngj$i verze teorie smrti autora, ve které uz
zapisovatelem kodl nebude médium — autor, nybrz uméld inteligence ¢i skupina
bezejmennych autorti. Tady se obloukem vracime k dilndm netviréiho psani, pro-

37 GOLDSMITH, K. Uncreative Writing: Managing Language in the Digital Age. New York :
Columbia University Press, 2011, s. 1.

38 Ibid, s. 43.
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toze dle Goldsmithovy teorie to, co vybirdme, redukujeme a ignorujeme, zpisob,
jakym k textu pfistupujeme, je akt autorsky a jedinecny. Vykradani nebo plagiace
je z tohoto uhlu pohledu akt spiSe kontextudlni — Goldsmith tvrdi, Ze pokud je
literatura publikovédna on-line, s né¢im takovym musi pocitat. Je to moznost, kte-
rou sama nabizi a bylo by naivni si myslet, Ze ji nevyuZije. Proto autofi jako Do-
ctorow chtéji byt vykradeni — proces vzniku plagiace je pro né€ pfinosny a otizka
autorstvi pro né v dobé masivniho sdileni informaci neni ipIné podstatna.

Na zavér bych se rada vratila k otazce tvirciho potencialu celého konceptu, ktery
jako forma suprese autorské tvorby miiZze v posledku fungovat podobnym zpiiso-
bem jako prace na piekladu. V tom lepsim ptipadé€ se prekladatel také drzi prede-
psaného koridoru — textu, ktery uz existuje. Pokud je zaroven spisovatelem (coZ je
pomérné Casty jev), tento proces v ném miiZe nastartovat autorskou produkci. Para-
lela ke copy/paste je nasnad€ — v koridorech cizich vét a versa, jejich kombinacich,
v hledéni vnitinich souvislosti je mozZny spousté¢ vlastniho, tedy autorského psani.

I kdyZ s tim, co v pfispévku zaznélo, nemusime souhlasit, je to jeden ze zpQ-
sobil, jak pfistupovat k autorské Cinnosti — ne za kazdou cenu vytvaret kupy
textl s nevalnou hodnotou, ale zkousSet — nezatiZeni nutnosti néco napsat, néco
vymyslet — pojit, $krtat, mnoZit uZ napsané, piepisovat, vybirat, nechdvat byt.
V Ceském literdrnim kontextu, kde bylo jesté pred nékolika lety tvlrci psani
vnimano jako néco zbyte¢ného, je ted problematické absorbovat tihel pohledu,
ktery autora a jeho dilo redukuje, problematizuje, ktery si z néj trochu utahuje.
Pfi troSe dobré vile ho vSak miZe obohatit a posunout jeho psani do nové ro-
viny. A v tom je netvirc¢i psani ryze tvirci.
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ODE ZDI KE ZDI

Emil Hakl

Klicova slova
Surrealizmus, dadaizmus, nihilizmus, realizmus.

Jedinec usedajici k pocitaci s touhou napsat prvni souvéti své prvni vazné

Pokusim se to nikoli dokdzat, na to nejsem vzdé€lan, ale aspon nastinit.

Zacal bych malym néavratem do dob pred velkou svétovou véalku. Tehdy
vladl expresionizmus, k némuZ se mnozi primo hléasili, jini k nému byli vice-
méné prifazovani (Deml, Weiner, Ladislav Klima a dokonce i Jaroslav Ha-
Sek a Karel Capek). Riizné dalsi prevazn& formalistické sméry (dnes by se
feklo Zanry) pfimo kvetly — surrealizmus, dadaizmus, nihilizmus a dalsi. Za-
sadni byl zplisob prezentace. Tedy forma. Vzdor tomu mély vesmeés vyrazny
vnitini ndboj a nezaménitelny postoj ke spolecnosti, zpravidla odmitavy. Ne-
nachazely spolecny jazyk ani mezi sebou, ba naopak — rozepte byly Zadouci.
I ty nejvypjatéjsi postoje ale evidentné zvolna spojovaly obavy z blizZici se
dalsi svétové valky.

Jeden z vrcholnych talentii své doby, Isaak Babel, tuto katastrofu piedpoveé-
dél a jako jeden z prvnich zvolil vécné stfizlivy realizmus. Nelze ovSem fici,
Ze nemél na cem stavét. Dostojevskij, Ivan Bunin a mnozi jini mu cestu ke
kruté deziluzivni osobni vypovédi dikladné umetli predem.

Druhé svétova posléze pfisla a méla na literaturu drtivy vliv. Tragédie ta-
kovychto rozmérli byla tak necekand, Ze ztratily smysl veskeré formalni ex-
perimenty. Nékteré sméry, napfiklad surrealismus, sice pretrvaly i po ni, ale
naprosté vétSina autort se priklonila k prosté vypovédi o tom, co zaZili. Nasle-
dujicich 40 let komunizmu u nés tuto metodu povytce jen potvrdilo.

Sem uZ patii generace (Ci spiS n€kolik generaci) stfedoevropskych autord,
z nichz jsme Cerpali my, narozeni dlouhd desetileti po valce. Z autori jako byl
Hrabal, Mtacko, Skvorecky, Vaculik, Louis Ferdinand Céline, Giinter Grass,
Heinrich Boll a desitek dalSich, ktefi méli pfimou zkuSenost s celosvétovou ka-
tastrofou (¢i jejimi nasledky) a ovlivnili svym realizmem naSe mySleni a psani.
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To byla zhruba doba, kdy doopravdy vznikaly ony velké romany, na které se
u nds dnes potad jesté ceka.

Mluvim z pozice ¢loveéka dospivajiciho v letech, kdy na mé tito autofi ne-
mohli nemit zdsadni vliv. Netvrdim, Ze ho nutné museli mit obecné na vSechny
literaty. Nicméné jsem piesvédcen, Ze Slo o obdobi, které velmi vyrazné po-
znamenalo evropskou literaturu.

SoubéZné s vyznamnymi autory koexistovalo mnoho svébytnych epigonil
(typicky Hrabal mél spoustu vice ¢i méné inspirovanych souputniki, napf.
Vlastimila Tre$idka, pozd&ji astecnd i Petra Sabacha a do jisté miry i nedév-
ného vitéze Magnesie Litery Josefa Panka a tadu dalSich), ktefi dal rozvijeji
vnitini silu souvislé existencidlni vypovédi v ramci stfedoevropského prosto-
ru. Existovalo i mnoho naprosto svéraznych spisovatelskych solitéri jednak
z prostiedi tzv. undergroundu, jednak téch, co prosté psali pro sebe a pro okruh

svych pratel.

Kdyz rozvifila kalné vody listopadova revoluce, nastal boom spisovateld,
ktefi na dlouhou dobu nasytili trh. Opét se vyrojilo nékolik velkych roméant
(dle mého subjektivniho nazoru napt. Jan Novak — Zatim dobry ¢i Jan Pelc
— A bude hiir, ptipadné Landsmannovy Pestré vrstvy Ci rany Viewegh a fada
dalsich). Spojuji je silna témata a opét onen dnes uZ trochu archaicky tvrdy re-
alizmus. Nedostalo se jim vSak bourlivé ctenarské zpétné vazby z Hrabalovych
Cast. A co chybélo nejvic, chybi a bude chybét, je kriticka vile je jednoznacné
docenit, zafadit a zhodnotit. Jinak feceno pfijmout je jako zakladni texty své
doby.

V devadesatych letech se tedy v nasi literatufe odehral dulezity zlom. Vy-
rojily se rizné Suplikové edice a nastoupili novi autofi. Mnozi bezpochyby
talentovani, Cerstvi, pfinaSejici nova témata. Otazka je, zda témata dost silné.
Traumatické zazitky z emigrace, satiricko-disidentské vylety do minulosti ¢i
sziravé kritika tuzemskych poméri jsou jesté tim lepSim, co se vyskytlo. Pro-
pojeni s literarni Evropou vSak zacalo chybét a da se fici, Ze chybi i nadéle.

To uZ jsme obéma nohama v pritomnosti. S ipadkem nosnych témat se lo-
gicky opét prosazuje priklon k formdlni strance textl. Piiklon ke sci-fi, k fan-
tazy, k (nejen) severské detektivce a dal§im Zanrdm — nic proti nim. Opét jsme
tak trochu v situaci, ve které se nalézala literatura pred svétovymi valkami.
Jednotlivé formalni frakce si mydli to svoje a priliS se nezajimaji o okolni déni.
A bézny Ctenai? Ten Cte (slovy autorky nominované na letosni Magnesii Literu
detektivky, knihy o Hitlerovi, ezo, Radku Trestikovou a Patrika Hartla). Osob-
ni dodatek — moje vysokoskolsky vzdélana sestra, kterd svého Casu se zauje-
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tim cetla MuZe bez vlastnosti, ma dnes knihovnu plnou svazkl Jackie Collins
a Bary Nesvadbové.

TakZe — na jednu stranu se oficidlné tvrdi, Ze se u nas Cte stale vic a knihku-
pectvi praskaji ve Svech, a z druhé strany se nabizi otazka, jaké texty se ctou
a jaky vliv maji na Ctenéte. ProtoZe texty na Ctenafe vliv bez debaty maji.

Pravda, par poctivych kritikli se snaZi priloZit k véci svilj ndzor. Ba se obcas
mezi sebou i pfou. JenZe proti lajkovacimu systému nemaji Sanci. Jejich miné-
ni si v§imne jenom ten, kdo se o literdrni déni tvrdohlavé zajima. Vétsina se
spokoji s hodnocenim na iliterature.cz a pfibuznych serverech. To se mi libi
a nazdar.

A tak se naporad odehrava boj (i kdyz je nesnadné presné fict, kde a mezi
kym) o autentickou lidskou vypovéd. O tu, kterd nespekuluje a prinasi zpravu
o smyslu. O tu, kterou nezniCily ani svétové hekatomby, ani 1éta komunizmu
(ta ji naopak prospéla), natoZ té€ch par let relativni volnosti. Tu nici a zni¢i az
nakladatelsky kseft, ktery preferuje to, ¢im se lidé bavi, aniZ by byli nuceni
uvazovat.

Nakladatelsk4 a distribuc¢ni strategie by stila za samostatné pojednéni. Spo-
kojme se s tim, Ze kdyZ je dilo hotovo a jde do distribuce, vétSinou se v€as ne-
najde misto pro relevantni kritiku, kterou cilené pfedbiha marketing. Ten fiké,
co je nového a co je tieba Cist.

Lec zpatky k soucasnému autorovi. Ten piSe o tom, co vidi, slySi a citi. Néco
mu ale schazi. Zpravidla feedback. Kvalitni oponent. Zkratka nepfitel. At vir-
tudlni, at skute¢ny. Skutecného si zatim jenom abstrahuje, coZ s vyjimkou na-
danych jedinci mimo na$ kulturni prostor, ktefi maji dar abstrakce (za vSechny
musime zminit francouzského spisovatele Michella Houellebecqa) zdaleka
nestaci.

Proto jsme odsouzeni povaZovat za vrchol nasi literatury autory, kteii si vidi
na $picku svého nosu a tento pohled mistrovsky komentuji.

To, co tu mame ted, je konec angaZovanosti, konec boje o vlastni dusi, konec
veSkerych snah o §ir$i, netkuli metafyzickou komunikaci. O obycejné lidské
solidarit¢ nemluvé. Jediné, co zbyvé jako téma, je bud vyumélkované patrani
po vlastni minulosti (viz Katetina Tuckova, Jifi Hajicek ¢i Milo§ Urban, ktefi
to ovSem zvladaji s nadstandardni bravurou), pfipadné bystie sestavené kom-
pilaty zaloZené na piiboji webovych informaci (viz letoSni vitézka Magnesie
Litery a mnoho jinych), pfipadné lity boj v sobé a o sebe (viz filosof Ladislav
Sery). Déle pak rizné typy sci-fi, komiksi ¢i chytré amoralni §vandy (za viech-
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ny brnénsky blog Prigl, ktery si — budiZ mu sldva — doopravdy nebere servitky
a je uderny a piesny). Udernost a piesnost je mimochodem zasadni komponent
literatury.

Jedinec usedajici dnes k pocitaci s touhou napsat prvni souvéti své prvni
vazné minéné basné / povidky / novely, to tedy ma doopravdy t&zké. Zadna
rebelie ve stylu nové viny 90. let se nechystd a jediné vzruseni, které autorovi
spolecnost nabizi, je zvySovéni cen energie, eventudlné najemného, eventudlné
privétni citové karamboly, které ani zdaleka nepostihuji ducha doby.

weve

Otazkou je, jak si s tim v§im poradi nynéjsi studenti tvirciho psani a snad
budouci spisovatelé.
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SPOLECNE A ROZDILNE V PRACI LITERATA
A REKLAMNIHO TEXTARE

Dusan Pavii

Abstrakt

Na zakladé analyzy dobové reklamni literatury prvni poloviny 20. stoleti
bude piispévek usilovat o postizeni priniku obou profesi. Pivodni Ceska re-
klamni literatura 1. poloviny 20. stoleti byla prekvapivé bohata na originélni
uvahy mimo jiné také o roli matefského jazyka v tehdejsi reklamé spotfebniho
zboZzi a sluZeb, kterou zadavali hlavné do periodického tisku formou inzerce
a do fady dalsich tisténych reklamnich prostfedkil zejména vyrobci a poskyto-
vatelé sluZeb.

Klicova slova

Reklama, matef'sky jazyk, mistrovstvi v praci s jazykem, literatura a rekla-
ma, poezie a reklama.

Uvodem

Pavodni ceské publikace o reklamé zacinaji v podminkach Rakouska Uher-
ska vychézet pocatkem 20. stoleti. Jednalo se o odbornou literaturu, kterd méla
ambice formulovat — na zaklad€ zahrani¢nich zkuSenosti a zdroji — obecné;jsi
teorii reklamy, kterd by vychazela z narodnich kulturnich hodnot a tradic. Ten-
to zasadni rys pfihlaSeni se k narodni kultufe a matetskému jazyku byl zce-
la dominantni po celou prvni polovinu stoleti. Zaroven je tfeba vzit v tivahu,
Ze mateisky jazyk byl az do Gutenbergova vynélezu jedinym dorozumivacim
prostfedkem — pokud pomineme symboly heraldického ¢i cechovniho pvodu.
Psany text je tak aZ do vzniku rozhlasu jedinym médiem, které umoZziuje §ifit
informace vice ¢i méné diferencovanému publiku a uchovat je v case.

Prvni vérohodné tdaje o ndkladech na reklamu miZe dohledat aZ s rozvojem

spolkového reklamniho Zivota v Reklamnim klubu ¢eskoslovenském — REK-
LUBU.* M. Sutnar, dlouholety ¢len a funkcionaf Reklubu, poprvé pfichazi

39 PAVLU, D. : Reklub 1927-194 : kapitoly z déjin eskoslovenské reklamy. Praha : Professional
Publishing. 2017.
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v roce 1948 s kvantifikaci reklamnich nékladi:* ,,Pied vdlkou, ddvno v hlubo-
kém miru a v dobé hospoddrské tisné, tak asi kolem roku 1930 jsem odhadl, Ze
se v Ceskoslovensku vyda na reklamu a propagaci celkem asi 1 miliarda korun.
Stoupla hospoddrskd Cisla, stouply vydaje na propagaci. Ubylo sice obchodni
reklamy, zmensila se inzerce a riizné vyrobny reklamnich i pridavkovych pred-
meéti jsou zastaveny. Naproti tomu vzrostla vychovnd propagace hospoddrskd,
informativni sluzba podnikii a ustredi, vzrostla sluzba ziskdvaci pro rekreaci,
cizinecky ruch a podstatné rusnéjsi je propagace politickd. MiiZeme tedy bez
moznosti presnéjsi podkladii odhadnouti jen zhruba celkovou cdstku vydaji,
které souviseji ptimo i nepiimo s reklamou, propagaci i ndborem. Rekneme- li,
7e tato ¢astka ¢ini 5 miliard K¢ v naSi republice, domnivam se, Ze to neni od-
had ani trochu pfehnany*. Z kontextu je zfejmé, Ze M. Sutnar ¢astku 5 miliard
korun vztahuje k roku 1948 — roku vydani Rocenky Reklubu 1948.

Na nékolika prikladech Cerpajicich z autentickych materialt prokdzeme, Ze
nejen reklamni teoretici, ale i vykonni reklamni tviirci — praktici, chovali ve
velké ucté matef'sky jazyka jeho reklamni aplikaci. Nejvyraznéjsi byly tyto
snahy v dobé do roku 1918 a v obdobf fasistické okupace, kde roli striZce na-
rodni kultury obecné a narodni jazykové kultury specidlné v reklamnim svété
state¢né a neochvéjné zastaval Reklub — Reklamni klub ¢eskoslovensky.*!

Prvni ¢eskou odbornou knihou, ktera se snaZzila postihnout funkci reklamy
ve spole¢nosti, byla publikace reklamniho praktika, majitele prazské reklamni
agentury Moderni reklama, ktery napsal stejnojmennou knihu.*? Sindler velmi
dobre vystihl vyznamnou roli reklamy v dobé 2. primyslové revoluce, ktera
masifikovala vyrobu spotfebnich pfedmétil: reklama jest krvi, hybnou silou
obchodu a primyslu, zdiraziuje na ivodni strané své knihy. Byl si dobte vé-
dom toho, Ze reklama nemiiZe byt jen informac¢ni zdroj suSe konstatujici fakta,
ucelové vybrana a konstatovana v obsahu nékterého reklamniho prostfedku:
~Minim totiz, Ze moderni reklama a uméni jsou pojmy nerozlucitelné a vse, co
pro reklamu podnikdme, md v sobé sprdavnym zpiisobem slucovati ducha ob-
chodniho s duchem uméleckym “.* Princip kreativniho uchopeni sdéleni a jeho
ztvarnéni v duchu zvolené strategie je tedy jiZ v roce 1906 zfetelné pritomen,
byl zde jasny tvlrci zamér redlnd data také pfitazlivé zpracovat a prezentovat.

40 SUTNAR, M.: Propagacni pldn a pét miliard rocné. Praha : Rocenka Reklubu 1948. Praha 1948, s. 37.

41 Pavla D. Reklub 1927-1949: Kapitoly z déjin Ceskoslovenské reklamy. Praha : Professional Publishing.
2017, s. 284.

42 Sindler, Z. Moderni reklama. Praha : Nakladem F. Simacka v Praze, 1906.
43 Ibid, s. 44.
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Vyrazné pak vystupuje tento rys v Sindlerové tivaze o vyuZiti literarnich &i
Zurnalistickych ZanrQ v reklamé: ,, Velmi vcinnou reklamou jsou inzerdty ve
formé feuilletonii ¢i povidek. Jsou to vlastné jen rozsirené entrefilets. V nasich
(Ceskych) casopisech se jich doposud zridka pouZivd, za to vSak v Zurndlech ci-
zojazycnych nalezneme velice podarené ukdzky, pochdzejici casto od dobrych
spisovatelii. Takové inserdty, nejcastéji ve formé humoresky nebo noveletty
psané, jsou samy o sobé péknou povidkou a ¢tendr aZ do konce nevi, Ze Cte in-
serdt — teprve v poslednich rddcich ukrytd reklama vystrci riuZky. Mimovolné,
nechtic, precetli jsme celou povidku, zasmdli jsme se dobrym vtipum a ku konci
promineme tento Zert firmé, kterd nds 10 minut dobre pobavila a — zapamatu-
jeme si jeji jméno. Recept k tomuto druhu inserdtii nelze podati — k tomu jest
zapotiebi dobrého spisovatele, povidkdre. Skutecné také mnohé velké firmy ne-
Jjen Ze maji zvldstni oddélent pro reklamu, ony jsou ve spojeni s riznymi umél-
ci, spisovateli, Zurnalisty, kteii dodané ldtky zpracovdvaji nebo sami poddvaji
ndvrhy k icinnym cldankiim. “ #

Na vice mistech se Sindler vénuje inzerédtu jako specifickému textovému
utvaru a trvale je v centru jeho pozornosti stru¢nost, vystiZznost textu, usporna
prace se slovem, vyraznou roli pak zde sehrava grafickd uprava sdéleni. Nej-
vystiznéji to snad vystihuje tento citat:* ,,Nezbyvd tudi?, neZli uciniti inserdt
ndpadnym tipravou, a to je véc, vyZadujici dlouholeté odborné zkuSenosti, bed-
livého studia a psychologického rozboru. I zde — jako pri plakdtech a reklamé
vitbec, plati zdkladni pravidlo: >Mdlo slov a vice citu<. Neunavujme Ctendre
dlouhym poviddnim, hled‘me jej spiSe upoutati krdtkou, riznou, presvédcujici
vétou nebo slovem*.

O tfi roky pozdé&ji vydava Vojta Holman svoji knihu Reklama a Zivot.* Za-
byvé se zde obecngj§imi otdzkami reklamy a jejim poslanim v ekonomice
zemé: ,,Moderni spolecenskd organisace sméruje k vyrobé zboZi v massdch
a tyto massy zboZi musi opet v massdch nalézti své odbytisté. A toho bez re-
klamy dosici nelze, ba mnohy toho ani s reklamou nemiiZe dokdzati. Reklama
neni nutnym zlem, ba ona neni viibec pouhym zlem, stejné jako neni téZ bez-
podminecnym dobrem. Zahrnuje v sobé dobré i zIé, sprosté i vzneSené, slovem
vSechny vlastnosti, jeZ v§eobecné obcovdni s lidmi s sebou prindsi. Reklama
sleduje vZdy stejny iicel, jen prostredky jeji se méni, dle doby a zvykii ndroda. “*

44 1Ibid, s. 34-35.

45 1Ibids. 22.
46  Holman, V. Reklama a Zivot. Praha : ndkladem vlastnim, 1909.
47 Ibid, s. 22.
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Pomérné Casto se zabyva celkovym ténem, atmosférou reklamniho sdéleni
a hled4 jeho optimalni obsah a formu: ,,Seriosni ton reklamy vicinkuje u jed-
néch, humoristicky u druhych lidi. Jedném imponuje véda, jinym uméni, a vy-
stihnouti tento vnitini jemnocit vSech t¥id obyvatelstva jest velikym iikolem
reklamniho uméni. A tu octli jsme se téZ u dnesni velké pravdy, Ze obchodnik
nesmi svého vzdéldni obmezovati Cisté na tak zvané védy obchodni, nybrz Ze je
nutno, aby si téZ v§imal vSech zdleZitosti obecné diileZitych, lidové védy, uméni
a konecné i politiky. Tim vytribi se jeho t a kt vici zdkaznictvu, které vidy
rddo kvituje respektovdni svych vnitinich zdleZitosti se strany obchodnikovy,
a podporuje se tim hladké vyFizovdni obchodu. “ *

Jednoznacné se priklani k tomu, aby se reklamou zabyvali skute¢ni odbor-
nici, ktefi dokazi vystihnout charakter cilové skupiny, jeji uroven znalosti
o predmétu reklamni nabidky, kulturni zvyklosti, jeZ urcuji miru recepce ko-
munikatu, porozuméni obsahu i formé: ,,Vkus ve vSem, co tykd se reklamy, vkus
Jjemny a vytribeny budiz viidcem pri provozovdni reklamy, a kdo ho postrddads,
ohlédni se po sile, kterd tyto elitni dary ducha tFimd. Pak soustriedi se v rekla-
mé pravé uméni, a nikdo nebude ji povaZovati za vtiravou, ale za novy predmét
zdbavy, pouceni i osvéZeni a praktické potieby. “ ¥

V roce 1927 vydava Jan Brabec®® knihu, ktera se na nékolik desitek let stiva
zékladni vychodiskovou poznatkovou hodnotou pro oblast teorie a praxe re-
klamy. Tato kniha pfichdzi v ¢eskych pomérech s prvni soustavnou teorii re-
klamy, ktera pochopiteln€ vychazi ze dobovych americkych prament, nicméné
ji Jan Brabec aplikuje na podminky Ceskoslovenska. Jeho nejvyznamnéj$im
pfinosem pro rozvoj reklamy na naSem tzemi je systematicky vyklad reklamy
jako aktivity, ktery musi vychazet ze soboru védeckych poznatkd, mé-li byt
efektivni a dosahovat cild, které do ni vloZil jeji zadavatel — objednatel. Ucta
k faktim, ¢islim, poznatkim vyzkumu trhu, vyzkumu spotiebitele, vyzkumu
produktu, konkurence, odbytovych a prodejnich systémi, je pro n¢j zdkonem.
Tento pfistup respektuji vSichni jeho nasledovnici v dalSich desetiletich. Jeho
védecky pristup ke komer¢ni realit€ nicméné neznamen4, Ze by byl informac-
ni fanatik. Naopak — jako aktivni novinaf — vede od roku 1927 do roku 1948
Casopis pro moderni podnikani TYP, ktery se vedle témat, souvisejicich s man-
agementem podnikil, vénuje také reklamé — ma cit pro praci s jazykem, pracuje
stylisticky vynalézavé, se smyslem pro poetické vyjadreni. Pfi analyze cilové

48 1Ibid, s. 144.
49 1Ibid, s. 32.
50 Brabec, J., Zdsady vynosné obchodni reklamy, Praha. Sfinx 1927, s. 382.
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skupiny spotiebiteli — ,,kupct‘ konstatuje: ,,Jsou rozdily mezi urcitymi kraji
a mezi riuznymi stavy. Obchodnik md zndti kupce svého zboZzi, aby védel, jak na
né reklamou piisobiti. Predné treba zndti zpiisoby jich uvaZovdni a vyjadrovdni
se. Reklama, md-li ji snadno porozuméti, a kazdd reklama téZko srozumitelnd
Jjest Spatnd, musi k nim promluviti jejich reci, coZ neznamend snad pouZivani
Feci nepékné. Re¢ v reklamé pouZivand musi zistati sprdvnd, ale nutno ji po-
uZivati v takovych obratech a vyrazech, jimZ dotycni kupci rozumi a které jim
nepiipadaji nezndmymi. “*! Déle se Brabec zabyva dal§imi §ir§imi souvislost-
mi, které maji vliv na spravné nastaveni jazykového stylu, vybér jazykovych
prostedkd, na odbornost textu apod.

KdyzZ se zabyva otazkami zapamatovatelnosti reklamy, mimo jiné konsta-
tuje, Ze vyznamnym prvkem reklamniho sdé€leni je vlastni aktivita pfijemce
pii recepci reklamniho sdéleni (napt. vyplnéni kuponu, vylusténi reklamni
hadanky) a zdlraziiuje, Ze podobnou cinnosti je také pouzivani rytmu, rymu
a aliterace. Upozoriiuje vSak na skuteCnost, Ze zejména rymovani reklamniho
textu ma velké uskali: ,,Lid¢€ si sice pamatuji vers, ale nestaraji se o jeho obsah
a mysli si tfeba, Ze je dobie, pamatovati si véc pro vtip.“>

VL. kapitolu své knihy vénuje cele reklamnimu textu. Hovoii o jeho zi-
kladnich atributech, v nichZ prim hraje centralni idea, stru¢nost, individudl-
nost — pfizptisobeni profilu cilové skupiny, srozumitelnost, pravdivost, vécna
spravnost a zdvorilost. Uvadi fadu prikladi, s jejichZ pomoci objastiuje tviréi
textarska uskali v riznych reklamnich prostiedcich: v inzeratech, reklamnich
dopisech, plakatech, katalozich, nabidkovych listech, neonech, na dopravnich
prostfedcich, na nadraZich, v reklamnich diapozitivech a v reklamnich filmech.
Zaroven specifikuje naroky na reklamni texty pro jednotlivé cilové skupiny:
pro Zeny, mladeZ, obchodniky, rolniky, techniky, svobodna povolani. ** Brabec
se obsahu i formé reklamniho textu vénuje na vice stranich své podivuhodné
moderni knihy, vZdy s pfihlédnutim k tcelu pravé analyzovaného textu.

Pfi tvahéch o historickém vyvoji a dobovych pohledech na reklamni text
v prvni poloviné 20. stoleti je tfeba jest€¢ zminit dvé zasadni publikace, které
se zabyvaji jazykem reklamy. V roce 1939 vydal reklamni textat Zden¢k Cho-
dounsky knihu Slovo v reklamé. > Jeji vydani pfivital dalsi vyznamny reklamni
textal mezivale¢né doby, Jifi Solar, slovy: ,, V chudické nasi odborné reklamni

51 1Ibid, s. 89.

52 1Ibid, s. 167.

53 Ibid, s. 227-243.

54 Chodounsky, Z. Slovo v reklamé — o reklamnim textu a textari viibec. Praha. A. Konicek 1939, s. 71.
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literature znamend tato skromnd a nendrocnd knizka p. Chodounského prinos.
... Dobré jddro kniZky vidim v tom, Ze textar je pilitem a zaldtkem reklamy
a také v diirazném poZadavku, Ze textar musi byti prodavacem a mit tvrdou
prodavacskou priipravu, praxi. “>> Rok vydani pfedurcuje také vlastenecké vy-
znéni publikace, protoZe autor se samoziejmé nemuizZe nedotknout faktu 1zivé
faSistické propagandy, informacni vélky proti Ceskoslovensku. Klade si tii
zékladni otazky: kde najit reklamni textafe, jaka musi byt jejich kvalifikace,
a kdo je viibec textar. Konstatuje, Ze jen mélokdo z téch, kdo uméji dobfe psat,
milZe také byt dobrym reklamnim textafem. Vyjmenovava hlavni kvalifika¢ni
predpoklady pro tuto profesi:*

e Musi se vyznat v podnikatelské ¢innosti.

e Musi znét prici prodavace z vlastni zkuSenosti.

e Musi mit vztah k uzité grafice a spolupracovat s vytvarnikem.

e Musi umét psat, znat specifické jazykové prostiedky riznych profesi.

e Musi byt bdsnik. Cititi jako bdsnik. Dovést se nadchnout, rozohnit, pldt.

e Musi byt milenec — milovat lidi, véci a predevsim své povolani.

Zavérem této vstupni uvahy konstatuje, Ze textail je zapotiebi: ,, Bude jich
treba stdle vice. Nejen v obchodé, ale i ve stdtni propagandé. Nejsme jisté da-
leko skutecnosti, kdyZ odhadneme cCeskoslovenskou potrebu v nejbliZsich péti
letech na 500-700 textarii.*>’ Zduraziuje, Ze reklamni textar musi byt hlavnim
stratégem reklamni kampané, pravé on vytvaii hlavni ideje akce, ,,ndpady, kte-
ré jsou centrdlnim déjem kaZdé jednotlivé reklamni akce, na jeho prdci zdvi-
si konecna tcinnost i toho nejmensiho inseratku.” Specifikuje textové naroky
na jednotlivé reklamni prostfedky reklamy piimé (akvizi¢ni dopis, speciélni
brozura a cenik) a reklamy neptimé (inzerat, noticka, ¢lanek, letdk, prospekt,
plakat, tabla, vystavka, diapozitiv, film, uctenky, pohadky, brozury).

Dalsi publikaci, v niz je moZné Cerpat pouceni o dobové orientaci prace s re-
klamnim jazykem, je nepochybné Kniha o reklamé — cili jak délat reklamu,
aby se vypldcela, kterou vydal Reklamni klub ¢eskoslovensky v roce 1940.%®
Obsahuje celkem 53 odbornych pfispévkd, které mapuji tehdejsi reklamni kra-
jinu a z nich je 7 orientovanych ve vét§i mife na reklamni text, jichZ se ostatné

55 1Ibid,s. 5.

56 Ibid, s. 20-21.

57 1Ibid, s.21.

58 Kniha o reklamé — cili jak délat reklamu, aby se vypldcela. Praha. Reklub 194, s. 402.
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ve veétsi ¢i mensi mife tykaji také pfispévky vénované jednotlivym tiSténym
reklamnim prostfedkdm, ale také filmu, veletrhlim, vykladiim a dalS$im reklam-
nim nosi¢lim.

Z hlediska nasi tematiky — specifiky prace reklamniho textafe — je vyznamny
prispévek snad nejznaméjsiho reklamniho textafe v mezivale¢ném Ceskoslo-
vensku, Jifiho Solara, s ndzvem Jak reklamu psdt? Autor desitek slogand, spi-
ritus agens fady reklamnich akci, majitel Reklamni poradny atd. Tedy vykonny
textar a reklamni stratég.

Ve svém textu zddraziiuje nezastupitelnou roli slova: ,, I kdyZ na svété ne-
opdji jako hudba, i kdyZ nic na svété nepiisobi tak bezprostiedné jako dojmy
zrakové a Cichové, prvnim, nejvSeobecnéjSim a nejsilnéjsim sdélovacim pro-
stredkem, ktery byl do dnesniho dne ddn clovéku, je slovo... Proto také je slovo
pilitem reklamy. Suverénni ovildddni slova je ohromnd moc. I kdyZ pri vétsiné
reklamnich prostiedkii tolik zdleZi na grafické, vytvarné strdnce (barvé, tvaru,
souladu a vkusu) — prece jen hlavni prodejni sila lezi v reklamnim textu.

Predevsim je nutno védet, Ze reklamni text vznikne prolindnim a, reknéme,
spolupraci dvou slozek: VEDENI A UMENI. “ * Pii jejich charakteristice v dal-
$im textu pak specifikuje hlavni principy tvorby dobrého reklamniho textu,
protoZe podle jeho soudu dobry reklamni textai musi védét a musi umét. Do

N

oblasti védéni fadi J. Solar:
e Znalost zboZi samotného.
e Znalost zboZi konkurenc¢niho.
e Znalost lidi.

Do oblasti uméni pfedevsim patii uméni ,,dobyvati diivéru a sympatii kupu-

Jiciho obecenstva“. K budovani divéry a sympatii pfispiva:

e Prostota slov a vécnost.

e Dikazy, testy, fakta.

e Preference a dobrozdani.

o SrdecCnost.

e Originalita-odli§nost.

o Strucnost.

e SluZba-stanovisko zakaznikovo.

e Jasnost-nidzornost.

59 Ibid, s. 29-34.
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Vsechny tyto atributy dobrého reklamniho textu ma ve své moci textar jako
kreativni osobnost. Pokud porovndme naroky J. Solara z roku 1940 s charak-
teristikou subjektivnich podminek vzniku dobrého reklamniho textu, které for-
mulovali Zden¢k KfiZek a Ivan Crha ve své knize v roce 2008, pak vidime fadu
podobnosti a shod. Autofi je nominuji v této podobé:®

e Schopnost myslet.

e Schopnost formulovat myslenky pisemné.
e Talent.

e Dobry vztah k jazyku.

e Siroké vieobecné vzdélani.

e Schopnost myslet obchodné.

e Schopnost vcitit se do pozice recipienta.
e Mit nipady na dané téma.

e Mit dobré zdravi a dobrou mysl.

e ZkuSenost a prehled v reklamé.

e Schopnost pracovat v tymu nebo pro tym.
e Vztah k pfedmétu reklamy.

Podobnost s pfistupem Jitfiho Solara, Zdetika Chodounského ¢i Jana Brabce
je ocividna.

Ziejmé nejinspirativnéjsi paralelu mezi praci reklamniho textare, ktery pro-
dukuje ucelovy komercni ¢i spoleCensky vyznamny text v oblasti socidlniho
marketingu Ci statni propagace, a praci literata — basnika, napsal basnik Fran-
tiSek Halas. Publikoval ji v roce 1946 ve sborniku brnénské pobocky Reklam-
niho klubu Ceskoslovenského, ktery byl vydan k 10. vyro&i jejiho zaloZeni.
Titulek Halasova pfispévku je znaéné provokativni: POESIE A REKLAMA. ¢!

Frantisek Halas se zde zamysli nad spole¢nymi rozdilnymi rysy dvou povo-
lani: reklamniho textare a basnika. PotéSitelné je, Ze nachazi fadu spole¢nych
rysti v metodé€ prace obou profesi a konec konct i v jejich ucinku na Ctena-
fe: ,,Mezi reklamou a poesii je plno pribuznosti. Obé chtéji objevovat, chvdlit
a doporucovat véci tohoto svéta. Co je bdser, neZ méné &i vice podareny pro-
spekt, ktery promlouvd za micici tvar, predmét, sen, nadéji? Cim neZ touhou,
vyzbrojiti slovem to, co samo o sob€ je prilis tiché, osamocené, nendpadné,
v koutku se krcici?

60 Kiizek, Z., Crha, 1.: Jak psdt reklamni text. Praha : Grada Publishing. 2008, s. 220.
61 Reklama to dokdZe. Reklamni klub Ceskoslovensky, Brno 1946, s. 40—4.
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Poesie i reklama chce neobvyklym, ndpadnym slovem vymezit misto ur-
citému pojmu nebo predmeétu v lidské potiebé a touze, chce byti vdbnickou,
predvidave naladénou, aby prildkala vSetecné a kolemjdouci. K tomu je jisté
treba zvldstnich znalosti, zkuSenosti — a tu se bdsnik casto setkd s reklamnim
pracovnikem. Oba hledaji formy a zpiisoby, které by nejhospoddrnéji opsaly
a popsaly >propagovany< predmét. 5

Pri charakteristice spoleénych rysii sloganu a verSe Halas podtrhuje, Ze mezi
nimi neni téméf rozdil. Charakteristickymi rysy obou jsou rytmus a naléhavost:
., Obéma jde o to, zastavit lidskou tékavost, zadrZet jeji chvat zrovna na tom mis-
té, kde chceme ctendre i divdka zaujmouti tak, aby se zamyslel, aby se rozhodl.
Bdsnik i reklamni pracovnik casto zvelicuji. Hledaji definitivni slova. SnaZi se
vméstnat na nejmensi plochu co nejvice pozndni a iicinku. Casto opakuji, aby
se utvrdili. “® 'V obecnéjsi charakteristice poezie a reklamy podtrhuje, Ze oba vy-
sledky tvr¢i ¢innosti jsou vyrazem doby, zachycuji jeji atmosféru. Poezie je spiSe
duchovni, reklama civilizacni. Poezie je tich4, reklama hlucnd, pateticka a vyta-

hovacna, 1ik4 Halas. Ale umi se také lisat, stejné jako poezie umi pouZit bubny.

Kdyz hleda jejich zdroj, jednoznacné za n€j povazuje vedle dokonalého po-
znani predmétu svého zajmu, fantazii, kreativitu, ,, kterd preskupuje véci, kla-
de je do jinych rovin, pfeviékd je a sviékd, Sperkuje a zdiiraziiuje. “** Reklama
je slovesnym uménim, byt je v tomto piipadé Halas povazuje za neukdznéné
umeéni, které by mélo mit ukdznénost v sobé.

,» Do reklamy by méli byt p¥izvdni bdasnici. UZ ddvno prece neZiji ve véZich ze
slonoviny! Vysledek by jisté prekvapil. Mélo by se vyuZit Femesinych schopnos-
ti bdsnikii i fantazie, kterd je lénem jim viastnim. Odstranilo by se tak mnoho
nechutnosti. Novost a zase novost pohledu, charakteristiky, slova, vécné omla-
zovdni by tu mélo byt ndborovym heslem. ... Neni snad jiného odvétvi lidské
prdce, které by tolik vyZadovalo stdle nového prilivu Cerstvych sil, jako rekla-
ma — to jisté rdd potvrdi kaZdy, kdo v ni pracuje. Je plno bolesti u nds, které by
mély byt reseny. Bida plakdtu, nedostatek humoru, zdvislost na ciziné, chudd
vynalézavost atd. atd. To neni vina jednotlivci. Snad tady brzdi jen nedokonald
organisace a uzavirajici se odbornictvi.

Tento Halasiv text je pomérné prekvapivym vyznanim basnika o spolecné
noté basnické a reklamni textarské prace. Sam Halas to citil jako vyzvu, kdyZ

62 Ibid, s. 40.
63 Ibid, s. 40.

64 1Ibid, s. 41 — téz dalsi citace na této strané.
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konstatoval: ,, Tato pozndmka chtéla byt podnétem k diskusi, jak spoluprdci
bdsnika a reklamisty budovat.“ Je velmi sympatické, Ze na Halasovu vyzvu
navazuje pfispévek lingvisty a bohemisty — FrantiSka Travnicka. Nezabyva se
sice paralelou reklamniho textu a krasné literatury, ale apeluje na Cistotu jazy-
ka, na kulturu mluvené i psané feci, na ictu k matetskému jazyku. V ticelovém
reklamnim tisku Reklamniho klubu ¢eskoslovenského je tento interdisciplinar-
ni pristup pomérné castym jevem a svédC¢i o tom, Ze zejména Reklub chépal
své kultivacni poslani znacné Siteji, nez je pouhd utilitarni sluzebnost oboru.

Zavérem

Tento pfispévek je nutné jen subjektivnim vybérem z ceské bohaté oborné re-
klamni literatury mezivéaleného obdobi. Pominul jsem fadu dalSich autorskych
publikaci, rocenky Noviny, které se Casto vénovaly jazyku reklamy, pfispévky
v Casopise TYP — magazinu moderniho podnikéni, ¢lanky v ¢asopise ORO — Or-
ganizace, reklama, obchod atd. Nicméné i t€chto nékolik ukdzek svédci o tom, Ze
jak reklamni, tak 1 umélecka sféra si byly védomy vyznamu spravného uZivani ma-
tefského jazyka v reklamni kreativit€ a prinosu k obecnéjsi kultivaci spolecnosti.
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